Magisterprogrammet Barnfilm

Atta studenter gick I4saret 2011-2012 magisterprogrammet Barn-
film. HOosten bestod av seminarier och workshoppar dar barnper-
spektiv och barnets perspektiv och barnfilm, bade svensk och
utlandsk, analyserades och diskuterades utifran publik-, kreators-
och omvarldsperspektiv. StDH ville ge studenterna en formaga att
vardera en egen filmidé i relation till omvarld, samtid, tankt publik
och samtida tankegangar kring barnfilmskulturen.

Varje student valde sedan en idé som den ville arbeta med och
utveckla under den resterande delen av kursen. Utvecklingsarbetet
bestod dels av sjalvstandigt skrivarbete, dels av workshoppar.

Examensarbetet pa kursen var ett treatment till en barnfilm och
en reflekterande magisteruppsats kring den skrivande processen
i forhallande till den teori studenterna fatt med sig under aret.

Stockholms dramatiska hogskola (StDH) ar landets storsta hogskola for film, radio,
tv och teater och unik med sin mangfald av utbildningar inom omradena.
Hogskolan bildades den 1 januari 2011 genom en sammanslagning av Dramatiska
institutet och Teaterhogskolan i Stockholm.
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Forord

For 50 ar sedan, nar jag gick pa Konstfackskolan, forefoll film vara den viktigaste
konstarten. Ah vad jag ville gora film. Dar finns ju allt pd samma gang: bildkonst,
litteratur, balett, mim, musik, slagsmal, lycka, olycka, mord, snéllhet, ondska, mat-
lagning, tavling, kamp, replik, monolog, parodi, karlek, hat, kirurgi, erotik - vilken
av dessa konstarter jag an ville dgna mig at i livet sa kunde jag hitta den inom
filmen. Och gestalta den.

Dessutom: den som gor film kan f& uppmarksamhet, berom, tillstand att kora
in stora lasthbilar i parker, att anvanda skjutvapen och dynamit, att dra elektriska
kablar kors och tvars, att skrika till andra hall tyst, ur vagen.

Saken var klar, min klasskamrat Hakan Alexandersson och jag borjade for-
bereda oss. Det skulle ta langre tid an vi forst trott. Tio ar senare hade vi bara
gjort tva kortfilmer, Tills elden sldcks (om Overlevande efter ett atomkrig) och
Missiondrerna (om tva mordiska ClA-agenter forkladda till Jehovas vittnen).

Menhalld, det har ska ju handla om barnfilm. Somligt far strykasiden dar listan,
till exempel mord och erotik. Och det var just vad vi gjorde nar vi satte igang
med var forsta barnproduktion 1972, Tartan-serien i 14 avsnitt. Dar ganska manga
andra av de listade "produkterna” finns med, inte minst parodi.

| Tartan framsags dialogen pa hemgjorda dialekter med en viss dragning at
det s& kallade gnallbaltet och det ar ingen tvekan om att personerna ar vuxna
och barn pa samma gang, utan inneboende konflikt mellan dessa kategorier.
Det Alexandersson och jag ville astadkomma var ett avstandstagande fran den
hurtigt fjantiga och skrikiga stil som da var forharskande i film och teater for barn.
Och ar aven nu.

Viville (fast vi annu inte hade barn sjalva) lagga tonvikten pa manniskan som
sadan oberoende av alder. Och vi ville bara gora sadant som vi sjalva var genuint
roade av, sddant som kunde bli pusselbitar i den manskliga kulturens stora mosaik.



Finansieringen var under alla ar vart storsta problem. De flesta av vara projekt blev
aldrig genomforda. Men det blev ju en del filmer gjorda trots allt. Alexandersson
och jag hade ett par viktiga knep. Vi berattade aldrig vad det skulle bli for film.
Vara forslag inneholl sadant som vi anade att den beslutande instansen ville ha,
det kunde vara SVT eller Svenska Filminstitutet. Sedan glomde vi snabbt vart
eget forslag. Och gjorde nagot helt annat. Nagot som vi sjalva trodde pa.

Men det viktigaste var kanske att vi kunde jobba med valdigt lag budget,
tack vare det vi kallade den bakvanda dramaturgin. Vi agnade mycket tid at att
leta efter lampliga (och billiga) lokaler for vara filminspelningar. Manga objekt
fanns tillgangliga: Nobels gamla nitroglycerinfabrik vid Vinterviken, det gamla
Riksarkivet pa Riddarholmen, den gigantiska bunkern under Skeppsholmen.
Listan kan goras lang.

Olika omstandigheter gjorde att vi under sju ar holl till i ett forfallet industrihus
pa Vastmannagatan 81 dver garden, fore detta Meyers konstgjuteri. Det var en
ruin utan vatten och elektricitet. Varme och toalett kunde vi bara dromma om.
Hyran var symbolisk, 100 kr i manaden. Det var 80-tal. Vi hade plotsligt en fabrik
for den bakvanda dramaturgin.

Sé& har fungerade denna. | obeskrivligt trasiga rum kunde vi sta, varmt kladda,
och tanka: vad kan handa i detta rum? Det ser ut som en fangelsecell. Fangen kan
fa mat genom den lilla jarnluckan i vaggen. Och vad vill en fange gora? Rymma,
forstas. Vad behovs for att gora detta? Att ndgon smugglar in ett kilo sprangdeg
och nagra meter stubintrad.

Bit efter bit av huset avverkades pa detta satt, dven taket och den ruskiga
kallaren. Resultatet blev barnserien Privatdetektiven Kant, var basta tv-produktion.
| ett narbelaget rivningshus kunde vi sé smaningom hyra en ldgenhet med toalett
och kok. | vara skap stod kartonger med stubintrad, magnesium och svartkrut
(som vi anvande i stallet for sprangdeq).

Ja, viville ha action. Efter att ha gjort barnfilm i 15 ar gick vi over till vuxenfilm.
Bland annat gjorde vi en film, Res aldrig pd enkel biljett, som var Overdrivet
uppfylld av det som vi inte kunnat visa i barnfilm. Som mord, stympningar och
explicit sexualitet. | filmbolagets kok kokades filmblod i stora kastruller, enligt ett
beprovat recept.

Huset pa Vastmannagatan blev under de sju aren nagot av en underjordisk
institution. Unga filmintresserade personer sokte sig till oss, de kunde delta i vara



diskussioner och lana en av vara gamla Arri-kameror eller ett av vara lika gamla
klippbord av market Steenbeck. Filmtekniken pa den tiden var stabil; en 30 ar
gammal filmkamera gav samma resultat som en ny.

Varje kulturyttring ar en produkt av sin tid. Bildkonst, musik, teater, dans, film,
tv-program - langt efter det att sadana verk ar skapade kan man se att de bara
kunde ha gjorts just i den tid d& de gjordes. Aven om de som skapar verken, i den
stund de arbetar, inte ar medvetna om tidsandans mekanismer.

2010-tal ar langt fran 1980-tal.

Men anda skulle jag vilja ge ett rad till er som vill arbeta med barnfilm. Starta
nagot nytt. Nagot kollektivt. En forfallen lokal som ingen vill ha. Satsa pa udda
idéer som moter motstand. Las er inte till manuskript som kanns stela och trakiga
nar de ar ett ar gamla. Bérja om fran borjan varje dag. Blunda, 6ppna 6gonen efter
en stund. Tank:

Vad kan man géra hdr?

Och kom ihag: barn forstar allt. Barnfilmernas storsta fel ar att de ofta under-
skattar sin publik. Mitt barnbarn, som ar tre och ett halvt ar, har mycket bestamd
smak. Jim Carrey ar hennes favoritskadespelare.

Hon har sett Ace Ventura, Den galopperande detektiven, ett oandligt antal
ganger. Samma sak med favoritavsnittet av Wallace & Gromit, A Matter of Loaf
and Death. Som faktiskt har ett mord redan i fortexterna. Franvaron av svenska
roster gor henne ingenting, hon forstar kroppsspraket.

Och den basta skolan nar det galler filmklippning ar Tintin. Seriealbumen, inte
filmerna. Lagg marke till en viktig detalj: nar det gar bra for Tintin ror han sig fran
vanster till hoger i bilderna. Nar det gar daligt, tvartom.

Lycka till allesammans!

Carl Johan De Geer
Stockholm november 2012






Inledning eller
Varfor barnfilmen alltid befunnit sig i kris

Malena Janson

16 784. Sa "ménga” personer sag den svenska familjefilmen Isdraken pa bio. Det
arinte manga. Snarare ytterst fa. Sarskilt med tanke pa att Martin Hogdahls lang-
filmsdebut fram till julhelgen var den enda svenska filmen for en publik i skol-
&ldern som hade premiar under 2012. Annu mer sarskilt med tanke pa att
Disney/Pixars Modig samma ar sdgs av cirka 365 000 personer — mer an tjugo
ganger fler.

Det talas allt oftare om en kris for den svenska barnfilmen. Ingen vill produce-
ra, ingen vill finansiera, ingen vill distribuera nagonting som varken ger ekonomisk
vinst eller kulturellt kapital. Resultatet blir ytterst fa filmer som ses av en ytterst
liten publik. De ytterst fa filmerna som far premiar ar tankta att tilltala alla, varpa
de blir s utslatade och stromlinjeformade att de beror ingen. Sarskilt inte film-
kritiker och andra kulturjournalister som med enstaka undantag helt har slutat
bevaka barnfilmen.

Men dven om krisen ar djupare i dag én pa lange ar detta inget nytt fenomen.
Bortsett fran ett par blomstringstider i slutet av 1970-talet och borjan av 2000-talet
har den svenska barnfilmen nastan alltid befunnit sig i kris. Den har utgjort ett
sidospar till den svenska filmen, den "riktiga” filmen; vuxenfilmen. Nar svensk film
pa 1960-talet tog intryck av franska "Nya vagen” och blev mer realistisk och au-
tentisk fortsatte barnfilmen i trygga hjulspar. Nar svensk film i borjan av 1970-talet
blev politisk fortsatte barnfilmen i samma trygga hjulspar. Nar svensk film kring
millennieskiftet 2000 haussades sa till den grad att det talades om en "ny svensk
filmvag” inbegreps inte barnfilmen.

Och varje gang en barnfilm faktiskt lamnar hjulsparen och forsoker bryta ny
mark genom att beratta en mindre konventionell historia eller skildra en komplex
barnkaraktar sa klassas den inte som barnfilm! Det hande nar Hugo och Josefin
hade premiar och samma ode har drabbat filmer som Elvis! Elvis!, Zozo och



Flickan. For att namna bara nagra exempel. Vi har sa till den grad vant oss vid att
barnfilm ar lika med lattbegriplig och uppbygglig film om snalla barn att allt som
inte motsvarar de har forvantningarna automatiskt anses som vuxenfilm.

Forklaringarna till detta ar flera och griper in i varandra. Men den viktigaste
orsaken ar att barnfilmen befinner sig i korselden mellan tva synnerligen starka
diskurser, eller idékomplex. Den ena diskursen ar den om barnen, det vill sdga
publiken, som dmtaliga varelser som behover skyddas fran alla tankbara faror.
Den andra ar diskursen om filmen som ett farligt medium med en stark sugges-
tionskraft. De dmtaliga barnen kan inte sta emot den starka suggestionskraften
utan kan ta skada av att se fel sorts film. Detta slogs fast 1945 i en statlig utredning
och dessa idéer fungerar som hamsko pa barnfilmen an i dag. Alltsa: trots all
forskning som alltsedan slutet av 1960-talet visat pa barns formaga att hantera
svar information och komplexa kanslor, och trots att vi numera vet att barn inte
alls ar nagra passiva mottagare av film utan tvartom i hogsta grad ar aktiva med-
skapare, utgor barnfilmen annu ett sidospar till den "riktiga” filmen.

Och vad utmarker da detta sidospar? Jo, mer an ndgonting annat sa praglas
den svenska barnfilmen av pdbud och férbud. Alltsa: vad den mdste innehalla och
vad den inte far innehalla. | nagon man varierar pabuden och forbuden over tid
men om man far generalisera lite kan man sdga att barnfilm mdste skildra sota
och snalla barn samt ha en klassisk dramaturgi och en fostrande agenda. Medan
den inte far skildra elaka barn, inte far vara experimentell och inte far handla om
sex, pengar eller politik.

Fragan som foljer ar: vem fan vill arbeta med barnfilm nar den ar sa kring-
gardad av pabud och forbud? S& mallad? S& genomsyrad av hammande idéer om
vad barn klarar av och inte klarar av att se, vad de tycker om och inte tycker om?

Atta personer som faktiskt vill det tog magisterexamen i barnfilm vid Stock-
holms dramatiska hogskola (StDH) varen 2012. Mer om denna Sveriges forsta
barnfilmsutbildning nedan. Dessa attas visioner - vad de vill gora for barnfilmer
och varfor - skiljer sig at. Men alla delar de synen pa barnfilmen som ett uttrycks-
medel med méjligheter snarare an begrdnsningar. De vill arbeta for en barnpublik
eftersom barnpubliken &r intressant och eftersom deras kreativa idéer formodli-
gen kommer att tilltala barn. Inte alla barn, men en del. Liksom en del vuxna, inte
alla. I den har skriften formulerar de sina tankar om barnfilmen.

Lena Hanno Clyne skriver i Den ofrivillige barnfilmaren om det "barnfilmstrask”
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som ingen regissor formodas vilja fastna i men vander dverraskande pa perspek-
tiven. Varfor skulle man inte vilja gora barnfilm? Och vad kravs av den regissor
som arbetar for en yngre publik? Nar man laser hennes checklista inser man att
barnfilm inte ar ndgot for vilken nyborjare som helst ..

"Vad tycker barn om?” &r en av de fragor som en barnfilmsregissor inte bor
stélla, havdar Nicklas Wedin i sin text "Vad vill barnen se?” och andra frdgor jag
inte tanker stdlla. Varfér kreatdrens drivkraft mdste komma inifrdn. Det finns vare
sig nagon homogen barnpublik med en gemensam smak eller en universalform
for barnfilmen. Liksom all annan film maste barnfilmen vara produkten av en
konstnarlig vision och dess form hanga samman med innehallet.

Karin Quinn jamfor i Animerad barnfilm — mer dn likriktad underhdllning sin
barndoms sjuttiotal med i dag, da animerad film ar norm och "otecknad” film det
avvikande. Och hon fragar sig varfor den animerade filmen med fa undantag har
utvecklats till en stromlinjeformad tv-produkt gjord enligt Iopandebandprincipen
nar den faktiskt rymmer narmast oandliga mojligheter.

| Annorlunda fredagsmys. Berdttelsen om hur Josef Fares sabbade och rdddade
kvdillen far vi veta vad som hande nar Sara Sjoo tog kommandot dver dvd-spelaren
och, trots hogljudda protester fran barnen, bestamde vad familjen skulle se.
Lardomen vi kan dra av denna text ar att man inte kan veta vad man vill se om
man inte vet att det existerar.

Rebecca Forsberg havdar i sin text Digital kultur — att vara ddr barn ér att vi
dag ytterst sallan tar tillvara pa de mojligheter som den digitala kulturen ger oss
attinkludera barn och ungaiskapandeprocessen. Bade "delaktighet” och "digital
kultur” har blivit begrepp som man garna svanger sig med — men ytterst séllan
ges unga den yttrandefrinet som de enligt Barnkonventionen har ratt till.

Om barn som inte passar in i normen skriver Erika Norén i "In the Doorway.”
Om queera identitetsprocesser i barnfilm. Pa manga hall har vi kommit langt i
hbtg-fragor men i barnfilmen tycks tiden sta stilla. Har ar det heteronormen som
regerar och ser till att flickor blir flickor och pojkar pojkar och, for sékerhets skull,
att flickor blir kara i pojkar och pojkar i flickor. Fragan ar vilka filmer alla barn som
inte i forsta hand identifierar sig genom sitt biologiska kon ska se?

De rent visuella aspekterna av barnfilmen fokuserar Karolina Pajak i texten
Konstndrlig barnfilm - en stimulerande utmaning. Som filmfotograf ser hon stora
mojligheter att skapa film som tillfredsstaller barnens behov av estetisk njutning,
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film som 6verskrider tid och rum och ar befriad fran realistiska ansprak. "Behaglig
film" - en form av experimentell eskapism for de yngsta.

Lampligt nog avrundar vi med doden. | "You guys wanna go see a dead body?”
Om barnet och doden pad film skriver Marjo Viitala om hur doden skildras i barn-
film. Hon fragar sig varfor doden kan skildras som underhallning men sa sallan
nyanseras som tema inom barnfilmen. Sjalv efterfragar hon en barnfilm dar barns
fascination infor doden tas pa allvar.

Om dessa atta barnfilmsmagistrar och kreatorer ges mojligheter att omsatta sina
planer i praktik behover viinte bekymra oss over den svenska barnfilmens fram-
tid. Idéer, teorier och visioner rader det knappast brist pa. Men visioner kraver re-
surser och barnfilmer kraver samma resurser som film for vuxna. Om denna skrift
det allra minsta kan bidra till en generdsare syn pa barnfilmen - och nu asyftar jag
savdl reda pengar som storre vidsynthet — ar jag nojd.

Barnfilmen hor hemma i den svenska filmhistorien och i den svenska samtiden
- inte i ett sidospar.
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Den ofrivillige barnfilmaren

Lena Hanno Clyne

Enregissor jag kanner berattade att pa filmskolan fick hon veta av sin larare att barn-
film kan vara en bra sprangbrada till viktigare uppgifter. Men att den ocksa kan bli en
falla, att det sarskilt som kvinna ar latt att, med hans ord, "fastna i barnfilmstrasket”.

Jag véljer har att bortse fran det barnforakt och den genusproblematik som
uttalandet rymmer for att fokusera pa konsekvenserna for barnfilmen av sadana
idéer. Att barnfilmssverige befolkas av mer eller mindre ofrivilliga traskfilmare
verkar som en mojlig delforklaring till den kraftgadng for svensk barnfilm vi sett
de senaste kanske femton aren. Sédga vad man vill om Olle Hellbom, men han tog
barnfilm pa allvar.

Nar jag hosten 2011 borjade magisterkursen i barnfilm vid StDH var jag osaker
pa om jag sjalv kunde goéra bra barnfilm. Om jag kunde kommunicera Gver den
tids- och aldersbarriar som ju alltid finns nar vuxna ska gora film for barn. Mina
funderingar fick till slut formen av ett slags checklista for blivande barnfilmare.

1. Hade du minst en riktigt stark filmupplevelse som barn?

Lisa: Om alla oss barn i Bullerbyn har Astrid Lindgren skrivit. Hon var sjélv
ett Bullerbybarn nér hon var liten. / Olle: Den som kika' pd oss i kameran
var Stig Hallgren. /../ Och Artfilm, det dr allihopa, vi tillsammans. / Lisa: Den
som flyttade éver Bullerbyn till film, det var Olle Hellbom. Det var han som
sa till nér korna skulle rdma. / Olle: Och hdir dr alla vi barn i Bullerbyn. Lasse
och Bosse och Olle. Lisa: Lisa och Anna och Britta. Hejl Vi ses igen!

Ur ljudeftertexter till Alla vi barn i Bullerbyn, 1961

Den hdr sekvensen avslutade varje avsnitt av 60-talsversionen av Buller-
byn. Jag har kunnat de har orden utantill hela mitt liv.
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Var inte detta bdde intro och ending vid ndgot tillfdlle? ;) Jag mindes att man
ibland hérde detta och bad till gud att det var introt och inte slutet

Minns hur livrédd jag var for detta introt och det dr jag fortfarande.

Nagra av kommentarerna till klippet pa Youtube

Jag har inte traffat ndgon som ar intresserad av barnfilm som inte sjalv hade starka
filmupplevelser som barn. Bara den som minns hur viktigt det var da kan ha en
vision om att vilja ge barn i dag liknande upplevelser.

En del vuxna talar med forundran om barn som ser om och om igen pa sina
favoritfilmer. Men vad ar egentligen skillnaden nar éldre fastnar for en sépa eller
serie? Karaktarerna flyttar in i ditt liv och befolkar det och nar filmen ar slut nas-
tan dor en van. Manga barn vittnar om hur de blev deprimerade nar Harry Potter-
serien tog slut och det inte fanns nagra fler bocker eller filmer att langta efter.

Under barnfilmsutbildningen blev jag pamind om mina egna filmupplevelser
som barn. Hur Lisa fran Alla vi barn i Bullerbyn kdndes som min egen kompis
hemma i vardagsrummet. Den enorma upplevelsen nar jag for forsta gangen
gick pa kvallshio och sag Mary Poppins tva ganger samma vecka. Jag hade last
bockerna men filmen var battrel Hur min tonarstid helt forandrades av
En kérlekshistoria. Jag mindes mina egna filmupplevelser och med dem nagot
som jag nastan hade glomt. Att det viktiga med film var den dubbla méjligheten.
Att jag sjalv kdnde mig sedd och bekraftad dar jag satt och tittade. Men ocksa
att det oppnade dorrar till andra verkligheter och mojligheter. Andra framtider,
smaker och lukter. Ratten till farligheter. | trygghet.

Jag mindes ocksa hur viktigt det var med viss vuxenfilm som barn. De gav
andra (definitivt mer spannande) bilder av vuxenhet an ens egna foraldrar. | mitt
fall var det svartvita film noir-rullar pa tv, oftast med Humphrey Bogart, som jag
alskade i tioarsaldern.

Det ar vanligt att viktiga filmupplevelser under barndomen uppstar ur vad
som inte verkar vara barnfilm, vare sig det ar Star Wars, Monty Python, Solsidan
eller liknande. Jag vill inte har definiera vad en barnfilm ar, eftersom det ar en
annan fragestallning. Men jag tror att det ar svart att som barn ta till sig film med
ett vuxenperspektiv, om de inte forst har lart sig det fran filmer (och bocker) med
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barnets perspektiv i centrum. Med barnets perspektiv menar jag da barn som
upplevande och handlande subjekt. Det ar lattare att vaga ga ut i ett frammande
landskap om du forst har orienterat dig nagorlunda i narmiljon.

Men det racker inte med att huvudpersonen ar ett barn i ratt alder. Det finns
manga filmer om barn som mest ser barn utifrdn och egentligen har vuxna som
onskepublik. Dar barn ar symboler for nagot, ofta oskuld. Inte sallan handlar
det om att gestalta minnet av upphovsmannens egen barndom. Det kan handla
bade om en nostalgisk aterblick pa det forlorade paradiset eller att bearbeta ett
trauma. En del saddana filmer blir trots allt bra och kommunicerar med manga.
Mittlivsom hund ar ett exempel. Men jag tror att skalet tillatt just den fungerar aven
for barn beror pa att den forsoker hitta huvudpersonens inre liv i funderingarna
kring hunden Laika ute i rymden, vilket vad jag forstatt inte fanns i manus utan
tillkom vid klippbordet. Det medverkade till att Mitt liv som hund blev en lyckad
crossoverfilm; en film som ar tankt for en vuxenpublik, men ocksa kan upplevas
starkt av vissa barn.

Mer spannande for mig personligen ar crossoverfilm at andra hallet, alltsa
filmer som gors for barn men ocksa med fordel kan upplevas av vuxna. Filmer
som utgar fran barnet som publik men ocksa bygger bryggor mellan barn- och
vuxenvarlden. For mig ar filmatiseringarna av Mary Poppins och Matilda ex-
empel pa sadana, viktiga, filmer. Jag skiljer pa dessa och de flesta animerade
storfilmerna, som jag kallar familjefilmer. De senare saknar ofta barn som
handlande subjekt, och har i stallet fantastiska huvudpersoner i grénslandet
mellanbarnochvuxna, somleksaker, monster, djur, prinsessor eller trasktroll. Jag
tror absolut att familjefilmer ar en viktig genre som bygger upplevelsebryggor
mellan generationer, men det betyder inte att det ar oviktigt med film for just
barn. Barn borde fa sina verkligheter konstnarligt gestaltade, helst pa sitt eget
sprak. Det borde vara en medborgerlig rattighet pa samma satt som sjukvard
och skola.

2. Har du nagot du vill beratta for just barn?

Tove Jansson sdger att i barnboken gadr tryggheten och katastrofen paral-
lellt hand i hand med varandra och ndmner att barn accepterar skrcéicken
och fasan i berdttelsen, sd Iénge inte trosten eller rdddningen uteblir. Hon
menar att déden fdr férekomma i barnbdcker, men att man inte skall ta livet
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av huvudkaraktdren, den som barnen identifierar sig med, for dd dr det inte
rdttvist. Hon pdminner oss om att barn inte dr sa skéra som vi tror, utan de
"har en hdnférd fallenhet for det hemska”. Hon avslutar med att sdga att
berdttaren "har infért sin egen rddsla i sagan” och pdpekar att ett barn
knappast kan vara sdrskilt intresserad av en saga som inte skrammer lite
har och var.

Marko Hietanen,
Gotiska drag i Tove Janssons Muminbdcker: Med fallstudie
av Smatrollen och den stora dversvamningen

Alla som arbetar med barnkultur kommer forr eller senare tillbaka till fragan vad
som kan eller bor berattas. Ibland blir detta till ett slags stallningskrig mellan
foresprakare for barnkultur med innehall kontra underhdlining. Jag tycker inte
att den konflikten ar sarskilt intressant.

Underhallning som ett autentiskt uttryck for filmberattarens egen humor kan
vara perfekt for barn. Jag tanker pa TV-serien Tdrtan till exempel. Det jag inte tror
pa ar nar vuxna klammer in vad de tror ar barnhumor eller ett budskap som de
sjdlva inte har ett personligt forhallningssatt till. Det ar da det blir daligt. Stapel-
varor i filmbudskap. Ni vet, som att det ar bra med fantasi, att vara en bra kompis,
att vuxna inte har tillrdckligt med tid for barnen etcetera.

De som arbetar med barnkultur maste ta sig upp ur klichétrasket. Det finns
mer an nog av slarviga datoranimationer i glada farger med hysteriska och fal-
settfalska vuxenroster. Nastan lika trist ar tanken att alla seriosa barnfilmer
maste handla om skildringar av fordldrar som dor eller liknande. Med risk for
att vara overtydlig: Alla amnen kan fungera i en berattelse for barn, men alla
berattelser fungerar inte for barn.

For egen del tycker jag att tva saker ar viktiga om man beréattar for barn;
MAKT och HOPP. Det viktigaste ar att barnkaraktarerna verkligen styr
handelseutvecklingen. Barnpubliken som ofta saknar makt i den vanliga varlden
ska fa uppleva makt genom identifikation.

Att sluta en barnfilm olyckligt ar narmast ondskefullt. | sagorna kan det var-
sta handa men de slutar alltid lyckligt. Ett barn maste tro pa framtiden, annars
kan det inte fortsatta vaxa upp. En mork varld med hopp ar mycket mer positiv
for de flesta barn, an en varld malad i glada farger som saknar akta framtidstro.
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Detta eftersom barn relaterar berattelser till sitt eget framtida vuxenblivande.
Sa da ar viinne pa den minerade fragan om det finns ett sarskilt formsprak
for barn.

3. Ser du ett formsprak anpassat for barn som en begransning eller en
tillgang?

Man ska inte skrdmma barn till dngest, men det behéver likvdl som vuxna
uppréras av konst. Man mdste riva upp en sjdl som eljest sover, alla beho-
ver ibland grdta och férskrcickas. Det gor ingenting i bécker. Ett barn kan
hastigt vénda sidan i en bok ndr det inte tycker om innehdllet. Bilden dr en
annan sak, hemska filmer anser jag direkt oldmpliga for barn.

Astrid Lindgren, Dagens Nyheter, 1959

For min del ar formspraket i bred mening (med en flytande grans mellan form och
innehall) den knepigaste fragan. Pa ett satt ar barnfilm formmassigt en klar be-
gransning, men just i begransningen finns det ocksa nagot utmanande kreativt.

Astrid Lindgren gav i en tidningsartikel radet till barnboksforfattare att skara
ner texterna till halften och skriva om den andra halvan for att barnanpassa dem.
Ett motsvarande berattartekniskt rad for film ar kanske att vara sparsam med
dialogen och satsa pa det visuella. Barn ar minst lika bra pa att ldsa av bilder
och ljud som vuxna men anvander spraket lite annorlunda. Scener laddade med
undertexter passar inte yngre barn eftersom de inte hanterar sprak och tonfall pa
samma satt som vuxna. Det finns farre erfarenheter att utga fran och situationer
som helt enkelt inte passar i barnfilm. Sexscener ar ett exempel. Skrackeffek-
ter, dodsexplosioner och annan onddig valdsamhet i film ar sarskilt tveksamma i
barnfilm eftersom barn inte ar lika avtrubbade som vuxna.

Men det finns saker som maste f& vara otacka i bade barn- och vuxenfilm,
om det inte ska bli sockrigt eller forljuget. Den riktiga varlden maste gestaltas
aven i barnfilm. Fragan ar hur. Kanske pd samma satt som en fobi hanteras
enligt KBT-metoden, genom att man lar sig hantera det som ar farligt eller otackt
genom exponering i kontrollerad form och sma portioner. Det obehagliga kanske
kan gestaltas associativt, som ett bokblad man kan vanda, utan bilder som satter
*sig pa nathinnan for alltid och kommer tillbaka i mardrommar. Men det skulle
ganska manga foredra aven i vuxenfilm idag, tror jag. Sjalv far jag blunda alldeles
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for ofta pa bio. (Jag har fortfarande inte kommit éver min forsta och enda skrack-
film pa bio nar jag var femton.)

En annan viktig fragestallning nar man arbetar med film for yngre barn ar om
man tanker sig att den ses i séllskap med vuxen eller av ett ensamt barn. Film
for tv tillnor oftast den senaste kategorin och anpassningen maste da bli mer
omfattande.

En anslutande fraga ar arbetsprocessen nar man arbetar med barn som
skadespelare. Hur annorlunda ar det egentligen? Utan att sjalv ha massor med
erfarenhet sa ar det svart att komma runt att det ar annorlunda att regissera,
inte minst for mig som kommer fran teatern. Alla barnskadespelare ar amatorer,
de har inte "lart sig” hur man gor for att utveckla en rollkaraktar och vet inte hur
man forankrar en text i kroppen, i manga fall kan de inte ens lasa. Hur gor man till
exempel nar man regisserar en dialog? Ja, oftast séger man fore. Eller s& later
man barnen improvisera texten, vad jag forstar finns det tva skolor dar. Att
ge barn tiden och utrymmet att gora som i teatern, att memorera texten med
hjalp av repetitioner (vilket ibland hander i vuxenfilm) har jag inte hort talas om i
verkliga livet.

En del menar att manga barn kan agera naturligt eftersom det ar nara
deras lekande vardag och det ar kanske i viss man sant sa lange det handlar
om forskolebarn. Men i skolaldern blir barn i allmanhet precis lika sjalvmedvetna
framfor en kamera som de flesta vuxna.

Den storsta skillnaden mot vuxenregi ar nog anda castingen. Det blir av-
gorande ar att hitta ratt barn helt enkelt. Men dven dar finns det tva skolor. Att
hitta det ratta barnet eller att hitta en barnskadespelare. Drommen ar val bade
och men det hander inte sé ofta. Om man maste valja tror jag det blir avgérande
vilket konstnarligt uttryck man ar ute efter. Vill man att berattelsen ska kannas
"verklig” eller ar den en projektionsduk man haller upp for publikens upplevel-
ser? Det ratta barnet eller barnskadespelaren? Det ar ocksa avgérande med en
professionell casting, det vill séga att det inte ar regissoren som sjalv letar barn.
Da finns det ndmligen en stor risk att hen omedvetet soker efter ett barn som
paminner om henom som barn.

Jag tror verkligen att det finns ett slags sjalvlarda barnskadespelare. De har
en gestaltningslust som finns dar mycket tidigt. En lust som dessutom ofta ut-
vecklats av att man sett vuxna i sin narhet skadespela och intuitivt forstatt nagot
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om hur det gar till. Sen finns det, precis som hos vuxna skadespelare, vissa som
har en extraordinar inbillningskraft som de kan anvanda sig av. Men de ar valdigt
fa bade bland vuxna och barn.

4. Jag + Barn = Sant?

Vuxna vill egentligen inte veta att barn dr jambordiga ménniskor, de vill att
barnen ska vara kdnsliga husdjur. Det annorlunda ér alltid Idskigast ndr det
dr ndstanlikt. Barn dr som vi men dndd inte. Det upplevs som spooky.

Aase Berg, Ldgg det helvetiskt omdjliga
livspusslet och du fdr bilden av ett barn

Jag har insett att ett viktigt skal till att jag inte velat gora barnfilm tidigare
antagligen ar mina egna tre barn. Jag tycker att det ar roligt att hanga med barn
(sarskilt yngre skolaldern och yngre tonar) men med mina egna barn kan jag inte
"bara vara” eftersom jag i forsta hand ar foralder. Mina reaktioner ar i forsta hand
foraldrareaktioner, i andra hand autentiska. Om mitt barn har déligt bordsskick
blir reaktionen att forsoka korrigera det olampliga beteendet. Pippi sédger det sa
bra, apropa att hon aldrig vill bli vuxen: "Och sa ar dom fulla av vidskepligheter
och galenskaper. Dom tror att det ska handa en stor olycka, om dom rékar sticka
kniven i mun nar dom ater och sant dar.”

Nu nar mina egna barn ar nastan vuxna slipper jag bry mig om sadant och
har aterigen blivit medmanniska till barn. Att jag "haft” egna gor att jag kanner
till vissa ytliga saker om barns liv, men jag ar inte alls sdker pa att det gor mig till
en battre barnberattare. Over huvud taget finns det en tendens hos ménga som
jobbar med barn och barnfilm att 6vervardera betydelsen av nya faktorer som de
sjalva moter som foraldrar eller pedagoger (datorer, Facebook, appar etcetera),
i stallet for att se vad som ar essentiellt i barndomslandet. Det ar viktigare att
verkligen vara narvarande i motet med barn som intresserar dig. Fokus borde
vara att berdra barn, inte att "ha koll” pa barnens varld.

Under magisterkursen hade vien workshop dér vibland annat fick presentera
oss for varandra genom att rita och beratta vara barndomar. Sedan dess kan
jag se tydligare att berattelser jag ar intresserad av har ett avstamp i min egen
barndom och pubertet. Att vissa perioder var viktigare an andra. Det géller bade
smultronstallena och ugglorna i mossen.
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Om jag gor barnfilm maste jag bade minnas hur det var da och ha kontakt med
mitt eget inre barn nu. For en del verkar detta latt som en platt men for mig har
det varit nagot jag malmedvetet maste arbeta med. | grunden &r det en fraga
om kvalitet. Jag tror inte alls pa att man maste vara sjalvbiografisk i film for att
berattelsen ska bli levande, men som regissor och manusforfattare maste man
forankra berattelsen i det personliga. Aven om mina privata barndomsreferenser
inte har nagon betydelse for barnens upplevelse av den blivande filmen, fyller
de funktionen att gora berattelsen verklig for mig sjalv. Sa att jag kan gestalta
terrangen i stallet for att rita en platt karta. Bara i terrangen kan jag vandra vilse,
lukta lukterna och smaka smakerna. Forst da kan berattelsen borja beratta sig
for mig. Forst da kan det bli levande. Forst da kan det bli bra. Det tror jag galler for
bade den som regisserar och den som skriver.

En del ser det som ett problem att det skrivs sa fa originalberattelser for barn.
Men att gora barnfilm ar svart. Det galler att anvanda alla goda resurser som
finns och den basta barnlitteraturen bygger pa starka berattelser. Inom teatern
ser man det som sjalvklart att uppdatera och tolka klassiker, sa varfor inte med
barnfilm?

5. Varfor vill du jobba med film for just barn?

All pedagogisk konst dr ddlig konst och all god konst dr pedagogisk.

Lennart Hellsing, Tankar om barnboken

Att papeka att barnfilm inte behover vara pedagogisk kanns 2012 som att sla
in 0ppna dorrar. Snarare ar det lite "fel” att ha en avsikt, standard ar att filmare
sager att han eller hon bara gor film som de sjalva vill se.

Det finns manga tvivelaktiga skal till att vilja regissera professionell film.
Status. Pengar, kanske. Sjalvspegling? Sjélva inspelningarna ar extrema tillstall-
ningar av adrenalin och total makt som latt kan bli beroendeframkallande. Anda
tror jag nog att de flesta har nagot de vill formedla. Vare sig det handlar om att
underhalla, undervisa, upprora, fascinera, paverka politiskt eller kanslomassigt
eller alltihop pa en gang. Det finns medvetet eller omedvetet en tankt mottagare,
en onskepublik. Fragan ar vem som har barn som sin 6nskepublik och varfor.

For mig personligen ar Status, Pengar, Uppmarksamhet och Glamour inte
sarskilt viktigt. Trots detta ar avsaknaden av SPUG inom barnfilm inte bara ett
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tydligt symptom pa samhalleligt barnforakt. Det &r ocksa ett stort problem i sig,
eftersom det medverkar till att barnfilmsbranschen i Sverige nu ar nara doden.

Manga vittnar om att det i dag ar svarare att fa en barnfilm finansierad an
en vuxenfilm. Vi lider i Sverige effekten av en ond cirkel av bristande intresse
och resurser som leder till farre barnfilmer, som leder till samre filmer, som leder
till minskad barnpublik och &r pa vég att leda till att svensksprakig barnfilm i
princip forsvinner om ingenting gors. Vi vuxna som intresserar oss for barnfilm
kan och maste gora skillnad NU. Dels genom att hoja nivan pa det offentliga
samtalet om barnfilm. Dels genom att pavisa att barnfilmen ar diskriminerad,
saval i forhallande till biosattningar, som offentlig och privat finansiering. Vet
politikerna verkligen om att det nya filmavtalet som trader i kraft 2013 bade
direkt och indirekt missgynnar barnfilm? Hur motiverar man i sa fall detta? Man
far lust att skicka ut Pippi som undersokande journalist. Den har gangen for
att ta reda pa inte vad SPUNK ar, utan varfor och vart barnfilmens SPUG tog
vagen.

Detta sagt sa ser jag personligen nagot lockande med att just géra nagot sa
oglamordost som barnfilm. Det finns nagot narcissistiskt over "serios” vuxenfilm.
Varfor ska andra intressera sig for just min spegling av varlden? Med barnfilm
finns det ett livsviktigt uppdrag. Barn behover bli sedda, bekraftade och utma-
nade i det offentliga rummet for att ma bra. For att vilja och kunna vaxa upp till
fungerande vuxna.

Barnfilmer ar faktiskt sa viktiga att jag tycker att viomedelbart kan avsta fran
de ofrivilliga barnfilmarna, for att se vad som hander om de begransade resurser-
na i stéllet far ga till de som verkligen vill. S&, alla ni som med beratt mod vill ge
er utidet farliga, svararbetade och fortrollande barnfilmstrasket: Ge er tillkannal
Fritt fram!
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”"Vad vill barnen se?” och andra fragor
jag inte tanker stalla. Varfor kreatorens
drivkraft maste komma inifran

Nicklas Wedin

Vad tycker barn om for slags film? Ska det g& snabbt? Fattar de undertext? Ar
det viktigt med en tydlig dramaturgi? Trakar langa tagningar ut dem? Langsamt
berattande? Hur ar det med kéanslor, stamningar, bildpoesi — ar det bortkastat pa
en barnpublik? Det har ar meningslosa fragor - men anda forhaller sig den som
skriver och filmar for barn till dem. De ar meningslosa eftersom det inte finns en
barnpublik, ingen homogen massa av ungar med samma smak och preferenser.
De ar ocksa meningslosa for att de ar fel utgangspunkt nar man skapar - for barn
saval som for vuxna.

Varfor tar jag da upp dem? For att de paverkar mitt eget skapande och for att
de uppenbart paverkar utbudet av filmer for barn. Som konstnar kan man valja
mellan tva olika spar; antingen ett som totalt avfardar kommunikation som ett
mal for konsten eller ett dar man tycker att kommunikation ar en forutsattning for
konsten men ocksa ett problem eftersom det innebar en kompromiss. For konst
som ar hanvisad till en kommersiell marknad — exempelvis filmen - blir problemet
storre.

Nar barnkultur kritiseras och diskuteras, bade inom produktionsapparaten
och av externa kritiker och av publik, tas ofta férstdelse och tempo upp. Om
dessa tva aspekter kommer den har texten att handla. Den hade ocksa kunnat
handla om vad barn tdl att se, vad de bor se och vilket syfte och mdl barnkultur
bor ha, men det ar alltsa en annan diskussion.

Att forsta eller att inte forsta — det ar fragan

Kritik som handlar om att en film ar alltfor svar, att den talar dver huvudet pa
barnen och mest vander sig till vuxna eller bara ar obegriplig 6verlag, gor ofta
misstaget att tro att forstaelsen ar ett matt p& upplevelsens varde. Aven livet
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sjalvt ar i manga fall obegripligt, i synnerhet for barn, men ar anda vart att
uppleva. Att inte forsta nagot betyder inte att man inte far en upplevelse eller att
man ger upp - tvartom kan detta inspirera till funderingar och egna konstruktioner
av mening som i sig ar utvecklande och i ménga fall njutbara.

I sin bok Frdn sagospel till barntragedi citerar teaterforskaren Karin Helander
lekforskaren Gunilla Lindquist som skriver om “barns poetiska relation till
spraket, dar orden blir leksaker i barnets spraklekar”. Vi glommer latt bort att ord
armer an byggstenar i meningar och att deras framsta syfte inte behover vara att
kombineras i syfte att skapa text och innehall. Deras ljud, utseende och inbordes
likheter och olikheter kan vara minst lika fascinerande som den textuella mening
de tillsammans bygger. | mer ljudbaserade konstformer tillater vi att orden framst
far vara ljud, i filmen saval som teatern stravar vi garna efter att de framst ska
vara text. En mer abstrakt film dar orden ar nonsens men ljuden de skapar ar
upplevelsens karna har sjalvfallet samma varde som en film dar orden berattar
en historia.

Tittar man pa receptionsstudier visar det sig att manga barn visserligen
foredrar tydliga och stangda slut framfor mer 6ppna och oavslutade. Samtidigt
visar samma studier att de Oppna sluten leder till att historien lever kvar i barnen
och att de reflekterar dver, samt bygger vidare pa, den. Karin Helander skriver
om en studie av Gunnlog Marak som visar att barn har en benagenhet att skapa
lyckliga slut nar det inte finns i berattelsen, daven nar belagg for detta helt
saknas i texten. Och vidare att en annan receptionsstudie visat att "barnen inom
sina tolkningsramar flyttar fokus och ofta valjer en annan centralgestalt an den
vuxne” och att barnpubliken dven pa detta satt skapar sin egen dramaturgi sa
att "[bJihandlingar, ovidkommande situationer och perifera figurer ur den vuxnes
perspektiv kan bli den allt dverskuggande upplevelsen eller centralgestalten i
barnets forestallningsvarld”.

Det vill saga; aven om det skulle finnas en podang med att forsoka gora en sa
tydlig historia som mdjligt s& kommer de flesta barn att gora en annan tolkning
an den avsedda. Om man inte kan uppna detta kan man i stallet koncentrera sig
pd att ge en sa mangfacetterad och tolkningsrik upplevelse som majligt.

Obegriplighet ar naturligtvis aldrig ett mal i sig men den kommer att uppsta
om dramat ar valskrivet och karaktarerna inte ar stereotyper. Den kan vara ett
satt att fanga sin publik. Den réacker dock inte i sig sjalv utan maste kombineras
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med en upplevelse som ar sd intressant och givande att den bristande begripig-
heten sporrar till nyfikenhet i stallet for ointresse.

Snabbt, langsamt eller mittemellan?

Snabbt berattartempo hari manga lager ett lika daligt rykte som langsamt tempo
har i andra. Problemet ar att snabbhet ofta anvands for att dolja det faktum att
det saknas andra varden i en film. Finns inget djup i historien eller nagra stam-
ningar att forsjunka i serverar man i stallet publiken standigt ny information for
att distrahera den och konstant fanga deras flyktiga uppmarksamhet. Snabbt
tempo som anvands for att uttrycka en energi och en stamning kan daremot bli
valdigt effektivt.

Langsamt tempos daliga rykte har till stor del uppstatt i iakttagelser av en
barnpublik som tappat intresset nar tempot sjunkit. En vanlig forklaring ar att
dagens barn inte ar tranade att se langsamt berattande. Efter att sjalv ha iaktta-
git barn nar de ser langsamt berattade filmer ar jag overtygad om att barn inte
har nagot problem med att det lAngsamma tempot.

Langsamt berdttande har visserligen en del svagheter. Det tar till exempel
langre tid att fanga sin publiks uppmarksamhet eftersom det som haller publiken
intresserad ar att den sjunker in i en stamning och borjar bry sig om karaktarer
och relationer. Detta sker inte pa ett 0gonblick. Darfor ar den langsamt berattade
filmen mer kanslig for distraktioner i borjan. Den kraver aven en for publiken
relevant historia eller stamning att forsjunka i. Dessutom maste den halla en for
publiken upplevd hog kvalitet.

Den langsamt berattade historien kommer ocksa oundvikligen att fa en
mindre publik &n den snabbt berattade. Detta eftersom publiken inte ar homo-
gen - dess individer uppskattar olika historier olika mycket och en del historier
kommer formodligen att traka ut. Men det ar inte det langsamma tempot som
trakar ut individen utan historien i sig. Det snabba tempot &r mer okansligt
eftersom det tilltalar publiken pa ett annat plan genom att standigt pakalla dess
uppmarksamhet med ny information utan att ge den tid att vardera denna.

Jag propagerar inte for den extremt ldangsamt berattande filmen utan for att
filmen och upplevelsen ges det tempo den behdver for att publiken skall hinna ta
del av denoch fa tid att forsjunka i upplevelsen. Har gar resonemanget in i det om
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forstaelse: Ju mer komplex, mangfacetterad och rik pa olika uttrycksformer en
film ar, desto langsammare kan den berattas. Inte for att publiken ska hinna forsta
den, utan for att de ska hinna uppleva den i sd stor utstrackning som mojligt.

Ett exempel pa film som lyckas med detta ar Hugo och Josefin, i vilken manga
barn ser en annan historia an jag som vuxen. En historia full av livsfragment och
starka upplevelser. Historien rullar pa i savlig takt men de starka upplevelsefrag-
menten foljer tatt pa varandra. Detsamma galler for tv-serien Beppes godnatt-
stund dar publiken inte s& mycket far folja en historia som att leva sig in i en stark
och narvarande situation som de pa olika satt kan relatera till; namligen laggdags.
Att ga till sdngs ar mer en utdragen kansla, ett vantande, som kan rymma manga
kanslor sasom ovilja, njutning, oro och langtan. Att formedla denna kansla kan
inte goras med effektivt och snabbt berattande, i stallet handlar det om att
stamningar byggs upp, vilket tar tid.

Formen maste anpassas efter innehallet

Som konstndr maste jag utga ifran det jag sjalv brinner for; att uttrycka och ge
det den form det behover. Innehall och form hor ihop, de skapar varandra och
ger man en berattelse en form som inte hor ihop forvranger man innehall saval
som form och resultatet blir inte vad det kunnat vara. Det har betyder absolut inte
att man ska strunta i kommunikationen med publiken. Genom att vara elitistisk
och inatvand i sitt filmiska sprak kan man skramma bort vilken publik som helst.
| stallet galler det att hitta metoden for att na fram till publiken i varje specifikt fall.
Den metod som inte forvranger innehall eller form utan i stéllet lyckas uttrycka
ens vision pa ett fullvardigt satt - kanske till och med pa ett mer utvecklat och
komplext satt an ursprungligen tankt.

Genuin kommunikation inom konsten har formagan att ta ursprungsidén
vidare i stallet for att forvranga och forenkla den. Men detta kraver finger-
toppskansla och processtank. Snarare an att ha ett exakt mal maste man tillata
sig att befinna sig i en process dar metod, form och resultat langsamt vaxer fram
och utvecklas i ett vaxelspel. Man kan inte gora enkla utsagor som att man for
barn maste beratta i ett rappt tempo med manga snabba klipp och att historien
maste vara tydligare an for vuxna. Och dven om man kunde svara att "Ja, barn
kraver att det gar snabbt i film, annars trottnar de”, skulle detta inte ge nagot
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eftersom man inte kan beréatta en historia som kraver ett langsamt tempo snabbt
utan att forstora den. Det langsamma berattandet ar ett lika viktigt element i
upplevelsen som historien. Och bade historien och upplevelsen blir en annan om
tempot andras.

Jag tror pa en barnkultur som ar lika fri och varierad som den kultur som riktas
till vuxna. Som inte begransas av forutfattade meningar och andra mal och syften
an att ge publiken en kulturell upplevelse. Det betyder att jag inte ar motstandare
till ett snabbt tempo eller enkelt berattade filmer med tydliga historier - de har en
viktig plats i ett varierat och fritt utbud. Daremot ar jag motstandare till att dessa
kvaliteter ges ett varde i sig, att det pastas att barn framst gillar snabbt tempo
och behdver det latta mer an annat.

Jag har en konstnarlig idé och jag vill att en publik skall ta den till sig, vilja
utsatta sig for en upplevelse och garna komma tillbaka for fler upplevelser av
framtida verk. D& ar det latt hant att jag borjar stirra mig blind pa enkla metoder
och losningar. Men fragan jag stéaller mig far aldrig vara "Vad tycker barn om?”
eller "Kan jag beratta ldngsamt?” Jag maste i stallet utga ifrdn vad jag sjalv vill
beratta och fundera pa hur jag bast berattar detta.

Och jag maste gora det innan jag funderar pa vad publiken vill ha och vad den
eventuellt klarar av utan att trottna. For skapar jag en film baserad pa vad jag tror
publiken vill ha, berattad i det tempo och pa den niva jag tror publiken kan klara
av sa kommer jag skapa en dod konstruktion. Den kommer mojligen att lyckas
underhalla for stunden men den kommer inte att ge en omvalvande och ihallande
upplevelse som lever vidare i publikens tankar.

REFERENSER
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svenska barnteater, Carlssons, 1998.
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Animerad barnfilm
— mer an likriktad underhallning

Karin Quinn

Nar jag var liten, under sent sjuttiotal och tidigt attiotal, var animation lyx. Jag ar
inte den forsta sjuttiotalisten att nostalgiskt beskriva hur jag utsvulten banka-
de mig framfor Anslagstavlans nysande gubbe, eller som nastan med lite vemod
minns Per Ahlins fina animerade intro till sagostunden. For det var ju alldeles for
kort! Och man ville sa garna se mer av mullvaden som flog ut i stjarnhimlen, i
stallet for den dar vuxna personen som strax efter installerade sig i rutan med en
hoglasningsbok. Nar jag tanker tillbaka pa hur fascinerad jag var av animerad film
som barn kan jag inte bortse fran den kontext jag befann mig i. Bara i ett sadant
utsvultet land skulle val en hel nation kunna skapa en helig stund pa sjalvaste
julafton, dar man bankar sig for samma sma klippta Disney-filmsnuttar ar ut och
ariniover 60 ar? Och hade Karl-Bertil Jonssons julafton, som ocksa har varit helig
julstund for i alla fall halva nationen, vunnit vara hjartan pa samma satt om den
inte varit tecknad? Jag tror inte det.

Formodligen ar vi den sista generationen att se den har stunden som helig.
For nar jag sitter med mina barn och syskonbarn i fyra- till attadrsaldern framfor
Kalle Anka pa julafton, marker jag att de inte alls kanner samma hanforelse for
det har tv-programmet som jag gjorde 30 ar tidigare. De sitter inte klistrade, utan
strosar da och da ivag fran teven med en axelryckning; "Den filmen har jag redan
sett” Da handlar det inte om att de har sett Robin Hood-Kklippet nagra jular tidiga-
re, utan de har sett hela filmen femtiofem ganger. Naturligtvis ar det skillnad nar
man har Djungelboken, Lady och Lufsen, Askungen och Robin Hood i dvd-hyllan.

Tecknat i overflod

Tiden d& animation var lyx kanns nu langt borta. Forutom hela bokhyllor
med dvd-filmer och datorer med lika manga nedladdade animerade filmer &r
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2000-talets barn vana vid SVT.s Barnkanalen som visar animerade tv-serier
mer an attio procent av den fjorton timmar langa sandningstiden. Dartill kommer
betalkanaler som Nickelodeon och Disney Channel. Det ar inte konstigt att Kalle
Ankas julaftons korta sma filmklipp inte langre har samma stjarnglans.

Men anda verkar attraktionskraften hos just animerad barnfilm besta. Om du
later en sjuaring ga in en butik och vélja bland filmer hen inte har sett tidigare,
vagar jag nog satsa ganska mycket pa att hen véljer en animerad film. Det finns
heller inte sa mycket annat att vélja pa. Det ar ndstan sa att barnfilm kommit att
likstallas med animerad film. | stallet for att prata om tecknad film, ar det numera
spelfilmen som ar "otecknad film", for att citera en vans femariga dotter.

Det ar latt att havda att barnen endast valjer det de ar vana att se. Det ar ett
argument jag ofta far hora nar barnen valjer animerat framfor spelfilm. Naturligtvis
ligger det nagot i det. Vi valjer det vi kdnner till. Daremot forklarar det inte vad det var
som fick oss animationssvaltfodda svenska sjuttiotalister att trollbindas av allt
fran Kalles kldttertrdd och Linus pd linjen till Disneys storverk Djungelboken,
Aristocats och Askungen. Jag minns att det var en stark estetisk upplevelse. Det var
bilder som kom till liv och som talade till mig pa ett mer direkt satt an spelfilmen.

Precis som det ar en sjalvklarhet att sma barn dras till bilderbdckernas
estetik tror jag att sma barn kanner sig sedda rent formmassigt i de tecknade
filmerna. Genom det grafiska uttrycket har filmskaparen i den animerade filmen
ocksa mojligheten att formedla starka kanslor utan ord eller realism, vilket kan bli
tydligare att avlasa for de sma barnen. Medan riktiga manniskor ofta har under-
texter som bara syns pa finliret, ett visst tonfall och kroppssprak, och som egent-
ligen bara kan avlasas med erfarenhet, har den animerade filmen mojlighet att ga
direkt pa kanslan.

Nar man drar parallellen mellan tecknade filmer och bilderbocker blir det
kanske ocksa mer naturligt att titta pa de animerade filmerna, inte som en gen-
re, utan som ett visuellt uttryck. Och da kan man ocksa fraga sig varfor vi inte
ser samma mangfald i utbudet av animerade filmer pa tv och bio som dagens
barnbocker visar upp i sa val estetiskt uttryck som amnen? Dora upptdckaren,
Smd Einsteins, Harrys hink med dinosaurier, Byggare Bob, Jimmy Neutron - un-
derbarnet, Djungelboken’, Dinosaurietdget, Fifi och blomsterfrona, Tess och Ubbe,

1 Inte att forvaxla med Disneys filmatisering Djungelboken. Det har ar en 3D-animerad tv-serie med nya
pahittade episoder som bygger pa karaktarerna fran filmen
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Babar och Badous dventyr, Toot och Puddle och Olivia ar bara nagra exempel fran
Barnkanalens tv-tabla dar jag ser en likriktning vad géller bade karaktarer,
historier, tempo och det visuella uttrycket (gulligt och runt). Att samma handfull
skadespelare star for de dubbade svenska rosterna i samtliga filmer gor natur-
ligtvis inte saken battre. De tv-serier som faktiskt bygger pa barnboksforlagor,
Babar och Badous dventyr, Olivia och Djungelboken liknar tyvarr mer varandra an
sina bokforlagor. Det blir en stromlinjeformad lattsam underhallning.

| barnbockerna ser vi inte samma aterupprepning av det runda och gulliga
som vi ser i de animerade tv-serierna och barnen dras till dem andéa. Men forald-
rarna valjer ocksa bocker med storre omsorg at sina barn - och fattas bara nar
man betalar dryga hundralappen for en bok! - medan de animerade barnserierna
finns i overflod bara man satter pa tvin.

Jag skulle alska att se Lisen Adbages barnbocker med dess bisarra karak-
térer och knasiga perspektiv komma till liv och réra pa sig. Eller Gunna Grahs
Hej-bocker, med sina mattade farger och korta, fina sma berattelser (ett
lysande tv-serie format om man far halla sig till under tiotalet episoder). Eller Pija
Lindenbaums barnbocker, som med sina karaktaristiska forskjutna perspektiv -
ldgenheter langa som korridorer och vuxna stora som jattar — sa direkt placerar
betraktaren i ett barnperspektiv.

Animationens gransoverskridande mojligheter

Det ar alltsa paradoxalt att det ar just i den animerade barnfilmen som likrikt-
ningen av uttryck och historier varit sa patagligt, eftersom animationen, precis
som bilderboken, ger utokade mojligheter att ga over granser, ta ut svdangarna
och skapa en variation av visuella utryck som ar svarare att uppna i spelfilm. Vad
galler tv-serierna ar formodligen en starkt bidragande orsak kravet pa att de ska
innehalla sa manga avsnitt. Kalles Kldttertrdd, som var en langkorare i Sverige
under sjuttiotalet (och som gatt i repris manga ganger sedan dess), bestod av
sammanlagt tolv avsnitt. Nickelodeon efterfragar femtiofyra avsnitt per sdsong
nar de koper in en tv-serie — och da forvantar man sig flera sasonger! Det blir
forstas svarare att halla hog kvalitet pa en berattelse om man standigt pressas
att mjolka ur mer.

En av den tecknade filmens fordelar; att inte vara beroende av barnskade-
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spelare som vaxer ur sina roller, blir darfor paradoxalt en nackdel eftersom det
gor att bestéllaren faktiskt kan stélla de har kraven. Om det hade rort sig om
spelfilm skulle man inte heller kunna gora standiga uppfoljare av biofilmer med
nagra ars mellanrum, som man gjort med storfilmerna Ice Age, Madagaskar, Shrek
och Toy Story. Och visst, barnen dlskar att se sina karaktarer komma till liv igen,
och eftersom det har ar familjefilmer, dar vuxenskamten ar fler an barnskamten,
gor det heller inget om de hunnit vaxa upp till tonaringar. Men inte séllan berattas
ungefar samma historia igen, dar betoningen ligger pa rapp humor och action.

Att karaktarer kan bli helt platta nar de blivit klubbade till marken for att
sedan resa sig och inta sin normala form ar ett satt att utnyttja den animerade
filmens mojligheter - men det &r forstas inte det jag syftar pa nar jag talar om
att den animerade filmen har utokade mojligheter att overskrida granser. Med
animerade bilder kan man beskriva kdnslor pa ett visuellt satt som inte kraver
skadespelare eller ens karaktarer. Det ger ocksa mojligheter att behandla mer
sinnliga och abstrakta @mnen utan att det for den skull behover bli for svart for
sma barn.

Négra som gor detta fantastiskt bra ar japanska Studio Ghibli, skapare av
Min granne Totoro och Spirited Away som for Ovrigt dr den enda icke-amerikanska
film som vunnit en Oscar i kategorin basta animerade film. Animationsstudion
grundades av animatoren Hayao Miyazaki tillsammans med tva kollegor da de
trottnat pa den pressande I0pandebandprincipen som radde vid de filmer och
tv-serier de arbetade med. De har sedan dess skapat en rad filmer med fokus
pa det konstnarliga uttrycket och starka berattelser om karlek, krig och sorg,
och det utan att flirta med vuxenpubliken pa bekostnad av barnperspektivet.
| filmer som Min granne Totoro, Ponyo pd klippan vid havet och Det levande slottet
star barnen, naturen och magin i centrum. Den typ av fantasi och magi som barn
naturligt star sa mycket narmare. Har har man inte heller gjort nagra uppfoljare av
sina filmer, i stallet for att fa en Totoro 2 och 3, har vi standigt fatt nya engageran-
de och vackert tecknade berattelser for barn.

Studio Ghibli har, precis som de klassiska Disneyfilmerna, ett utpraglat form-
sprak och karaktarerna i de olika filmerna liknar ofta varandra utseendemassigt.
Men sa behover det inte vara. Det franska produktionsbolaget Les Armateur har
till exempel varit inblandade i ett flertal produktioner dar formspraket varierar
brett. | filmen The Secret of Kells, (gjord i samproduktion med Irland och Belgien,
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2009), som utspelar sig i ett magiskt 800-tals Irland, ar det visuella uttrycket
starkt inspirerat av keltisk konst och symbolik. Det har ar konst som kommer
till liv. De stiliserade bilderna blir en vaccination mot det skrammande da filmen
ibland vaxlar snabbt fran roliga episoder och vackra blomsterangar till mérka hot-
fulla bilder av vargar och rodogda vikingar. | filmen Kirikou och den elaka hdxan,
1998, som ar baserad pa en vastafrikansk saga, ar formspraket i stéllet inspirerat
av afrikansk konst och design, bade vad galler farger och foremal. Och i komedin
Trion fran Belleville, fran 2002 forefaller det vara skruvade franska satirteckningar
som inspirerat. Gemensamt for dessa produktioner ar att berattelserna har fatt
styra den visuella formen, men att bilderna sedan lyfter historien till en hogre niva.

Det finns fler fina exempel pad animerad film med starka berattelser dar det
visuella uttrycket ligger i fokus. | den klassiska kortfilmen Igelkotten och dimman,
fran 1975, skapar den ryska animatoren Jurij Norsjtejn, med sina fantastiskt val-
gjorda teckningar och poetiska stdmning, en rysare for de riktigt sma barnen.
Detta utan att forlora barnperspektivet och den enligt mig nddvandiga kanslan
av att hjalpen anda ar néra och att det som ser laskigt ut i dimman - ett 6v eller
ett trad - inte behover vara farligt. Eller, for att ta ett mer samtida exempel, Lotta
och Uzi Geffenblads cut-out animerade film Bland tistlar frén 2005. Filmen hand-
lar om en skolorkester och det visuella uttrycket lyfter fram bade musiken och
kanslan av utsatthet och utanforskap i en grupp. Att karaktadrerna ar sa langt ifran
Studio Ghiblis och Disneys sota, storogda barnkaraktarer forvanar manga barn,
men det ger ocksa filmen en extra udd som gor den spannande.

Nar det handlar om den riktigt unga publiken ar Stina Wirsén och Jessica
Lauréns Vem-filmer fran 2010-2012 ett fint exempel pa hur man, med enkla men
fint animerade bilder, kan fanga de riktigt sma barnens vandor i det sociala livet
sa att de flesta kanner igen sig. Jag tror att den egocentriske tvaaringen har
lattare att identifiera sig med en tecknad tufsig nalle med tydligt ansiktsuttryck,
an ett barn i sin egen alder i en spelfilm. Har sprutar tararna nar man skar sig
och varje blinkning och 6gonkast bar en tydlig kansla. Aven barn som inte kan
satta ord pa svartsjuka och overgivenhet far har ett slags visuella verktyg att
identifiera dem.
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En konsekvens av att utbudet av animerade barnfilmer och tv-serier har okat
explosionsartat de senaste tio aren ar forstas att det finns mycket mer av allt,
bade bra och daligt. Ingen kan pasta att inte animationerna haller valdigt hog
kvalité i Disneys och Pixars storfilmer. Manusen ar ocksa ofta dramaturgiskt val
genomarbetade, med spannande vandpunkter och roliga dialoger. Oavsett om
det ar en historia baserad pa en flera hundra ar gammal saga eller en framtid i
rymden ar de vanligen fulla av skamtsamma referenser till dagens samhélle och
popularkultur. Referenser som dock gar éver huvudet pa de flesta barn men som
underhaller den vuxna publiken. Och kanske ar det har skon klammer. | stravan
att na en sa stor publik som mojligt ar det viktigt att underhalla de vuxna. Pa en
global marknad maste man dessutom leta efter de gemensamma namnarna for
igenkanning, och da ar det ett sakert kort att kora pa det som har fungerat forut,
bade vad géller innehall och design.

Nér jag var liten var tanken pa att man kunde arbeta med nagot sadant som
tecknad film lika avlagsen som att bli trollkarl. D& jag akte till Irland pa nittio-
talet och utbildade mig till animator var det fortfarande mycket ovanligt. | dag,
nar det till och med finns gymnasieutbildningar med animationsinriktning, finns
det alltfler duktiga animatorer som vill arbeta med film. Och sa lange animerad
film i stort sett likstalls med barnfilm hamnar manga i just "barnfilmstrasket”. |
dag ar den "otecknade” barnfilmen lyx. Men lika lite som att all barnfilm ska vara
animerad film, ar all animerad film barnfilm.

Lena Hanno Clynes checklista for barnfilmare géller i allra hogsta grad aven
for oss som vill arbeta med animerad barnfilm. Om den bockas av, och om vi bade
vagar ta tag i historierna som utmanar och ta ansvar for det konstnarliga uttrycket
sa tror jag att det finns plats for mer spannande animerad barnfilm.

REFERENSER

Filmer:

Aristocats (Wolfgang Reitherman, 1970)

Askungen (Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, 1950)
Bland tistlar (Uzi Geffenblad, Lotta Geffenblad, 2005)

Det levande slottet (Hayao Miyazaki, 2004)

Djungelboken (Wolfgang Reitherman, 1967)

Ice Age (Chris Wedge, Carlos Saldanha, 2002)

40



Igelkotten i dimman (Jurij Norsjtejn, 1975)

Karl-Bertil Jonssons julafton (Per Ahlin, 1975)

Kirikou och den elaka haxan (Michel Ocelot, 1998)
Lady och Lufsen (Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, 1955)
Madagaskar (Tom McGrath, Eric Darnell, 2005)

Min granne Totoro (Hayao Miyazaki, 1988)

Ponyo pa klippan vid havet (Hayao Miyazaki, 2008)
Robin Hood (Wolfgang Reitherman, 1973)

Shrek (Andrew Adamson, Vicky Jenson, 2001)

Spirited Away (Hayao Miyazaki, 2001)

The Secret of Kells (Tomm Moore, Nora Twomey, 2009)
Toy Story (John Lasseter, 1995)

Trion fran Belleville (Sylvain Chomet, 2002)

Vem? (Jessica Laurén, 2010)

TV-serier (artal och kanal anger forsta sandningstillfallet i Sverige):
Babar och Badous dventyr (Barnkanalen 2010)
Byggare Bob (Barnkanalen 1999)

Dinosaurietdget (Barnkanalen 2009)
Djungelboken (Barnkanalen 2010)

Dora upptdckaren (Barnkanalen 2010)

Fifi och blomsterfréna (Barnkanalen 2005)

Harrys hink med dinosaurier (Barnkanalen 2005)
Jimmy Neutron - underbarnet (Barnkanalen 2002)
Kalles kldgttertrad (TV21975)

Linus pd linjen (TV"0" 1969)

Olivia (Barnkanalen 2009)

Smd Einsteins (Barnkanalen 2005)

Toot och Puddle (Barnkanalen 2008)
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Annorlunda fredagsmys.
Berattelsen om hur Josef Fares
sabbade och raddade kvallen

Sara Sjoo

Det ar fredag kvall. Jag och mina tre barn ska se en film och har som vanligt svart
att komma overens om vilken. Tua, min aldsta dotter som ar arton, vill se nagot
amerikanskt, romantiskt och roligt. Det vill inte Nils, min son som &r sju, for han
avskyr romantiska komedier och blundar sig mest igenom de han dnda tvingas
se. Nils vill se sista Harry Potter-filmen. Han har sett alla utom just den hér sista
som jag tycker ar snappet for mork och dyster. Dessutom var det inte alls lange
sedan jag sjalv sag den sa jag haller fast vid att den ar for laskig. Eda, min nioariga
dotter, vill vara som sin storasyster och tycker att Hannah Montana ar ju ameri-
kansk, romantisk och rolig!

- Vikan vdl se en svensk film! foresldr jag.
- Neeeegjl!ll vrélar artondringen och Idmnar rummet.

De yngre barnen har egentligen ingenting alls emot svensk film, men om deras
storasyster protesterar gor de det ocksa. Da bestammer jag att vi ska se en
svensk film och jag bestammer att jag ska bestamma vilken svensk film vi ska se.
Vi ska se Josef Fares Zozo, som jag lange velat se om. Jag minns den visserligen
som ratt laskig och valdigt sorglig, men bara i borjan och sen blir den val anda
ganska kul, har jag for mig.

Det ar verkligen laskigt i borjan! Krig, bomber, granater och soldater.
Manniskor som fruktar for sina liv i ett sonderbombat Beirut. Kanske for laskigt
for en sjuaring och en nioaring, tanker jag. Men vad tusan, de har ju sett alla Harry
Potter, och de ar ju ocksa jattelaskiga? Vi ser vidare.

Nar bombattackerna eskalerar och Zozos familj dodas vill barnen att vi ska
stédnga av. Jag kanner mig lite villrddig och vet inte vad jag ska gora. Jag tycker
sjalv att det ar forfarligt sorgligt och angrar lite att jag inte bestamde att vi skulle

45



se Sunes sommar i stallet, men stanga av nu, mitt i, ar det sa bra, da?

- Viénta lite till ska ni se att det blir roligt, sdiger jag. Zozo kommer att dka till
Sverige snart och ddr blir allt bra.

Trodde jag! Jag minns ju helt fel, visar det sig! Det drojer jattelange innan Zozo
kommer till Sverige! Forst forsvinner hans bror, som formodligen ocksad blivit
dodad. Sen traffar Zozo en flicka som blir hans van, for en kort stund, tills aven
hon bryskt rycks ifran honom da flickans pappa stoppar hennes forsok att fly
med Zozo till Sverige. Zozo ar ensam igen.

En knapp timme in i filmen landar Zozo antligen i Sverige dar han aterforenas
med sin farmor och farfar. En liten stund tror man att man kan andas ut. Sverige
ar vackert. Hotet fran krig, soldater och bomber ar borta men det visar sig snart
att drombilden Zozo haft av det nya landet inte stammer. Elandet fortsatter! Eda
och Nils grater hogt nar elaka killar ger sig pa Zozo i skolan. A&ah, vad jag angrar
mig! Fel filmvall Stackars barn! Men jag bestammer mig anda for att det ar battre
attviser filmen till slut. Jag vet ju att det maste finnas en gnutta hopp nagonstans,
och det kanns superviktigt att barnen far med sig det.

Sa antligen, nar cirka tio minuter aterstar av filmen, ser jag hur mina barn med
tarblanka 6gon skiner upp, nar Zozo till slut far en van och visar enorm styrka ge-
nom att, i stallet for att sla tillbaka, vanda ryggen at sina plagoandar. Jag kdnner
mig helt matt. Josses! Jag bladdrar febrilt bland filmerna. Maste hitta nagot som
kan lagga sordin pa den har upplevelsen, nagot trevligt, Sune, det blir perfekt ..
Da ..

- Mamma, varfor finns det krig?

Tva timmar efter att filmen slutat ligger Sune fortfarande kvar i sitt fodral och jag
sitter kvar i soffan med mina barn, helt omtumlad och glad! Vilken filmupplevelse!
Barnen och jag har pratat om krig och flyktingar, om utanférskap och gemenskap
om vanskap, om pratande kycklingar, om solidaritet ...

Tack Josef Fares for att du gjort den har filmen! Tack Svenska Filminstitutet
och alla andra som bidragit till att den har filmen kunde bli gjord. Tack Sveriges
politiker och svenska skattebetalare for att ni inser att film ar viktigt och darfor

46



stoder svensk film med en stor pott pengar varje ar! Tack for att jag nu kan somna
trygg i forvissningen att mina barn aldrig nagonsin kommer att ifrdgasatta om
manniskor som flytt fran lander i krig ska f& komma och bo i Sverige, for att de
aldrig kommer att std och se pa nar nagon blir utfryst och for att de nasta gang vi
ska se film kommer att vara mer 6ppna for mina forslag.
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Digital kultur — att vara dar barn ar

Rebecca Forsberg

| FN:s konvention om barnets rattigheter kan vi lasa att barn ska beredas moj-
lighet att horas, att barn har ratt till yttrandefrihet, att barn har ratt att soka,
mottaga och sprida information och tankar av alla slag. Men dar star ocksa att
vuxna maste ge barn fortlopande utveckling och ledning sa att de kan och har
mojlighet att utdva sin ratt! Nu har vi kulturarbetare och beslutsfattare inte sam-
ma skyldighet som en vardnadshavare eller fordlder gentemot ett barn, men vi
har skyldighet att granska oss sjalva nar vi slar oss for brostet i fragor kring barns
deltagande. Vihar i dag en fenomenal kapacitet att erbjuda nastan vad som helst,
nar som helst. Det finns mojlighet att inkludera. | den nya digitala kulturen har
konstnarer, regissorer, filmare, manusforfattare och skadespelare en viktig roll
att fylla. Vi kan skapa meningsfull interaktion med den unga generationen, var
nya publik. Det ar fundamentalt nar vi gor produktioner for och med barn att vi ar
vaksamma péa om vi verkligen kan stoltsera med barns deltagande.

Inom konstnarlig produktion finns en lang tradition av deltagande arbete med
sin publik. En erfarenhet som dock ar gravt underutnyttjad i den digitala varlden
som standigt vinner vara barns hjartan. | Gila Bergqvist Ulfungs och Lisa Taubes
rapport Ge morgondagens Pippi en chans, om svensk barnfilm och hur den kan
starkas, skriver forfattarna:

For dagens traditionella producenter av film och tv-drama dr det nédvéndigt
att arbeta med att utveckla berdttandet fér olika plattformer fér att synas,
mdrkas och “rdknas” men ocksd for att det dr ett nytt slags i mdnga delar
outforskat konstndrligt uttryck som innefattar rorliga, gestaltade bilder.

1 FN:s konvention om barnets rattigheter antogs av FN:s generalférsamling den 20 november 1989.
Se vidare artiklarna 12,13 och 14.
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Detta dr sdrskilt relevant ndr det gdller produktioner riktade till barn,
som idag férvdntar sig att ndr som helst och 6verallt kunna fordjupa sina
upplevelser genom att spela, Idsa, leka, lyssna, se och skapa med sina
favoritfigurer som de for férsta gdngen kanske maoter via bioduken.?

Val beprévade metoder och nya konstnarliga uttryck

Ett helt nytt konstnarligt uttryck maste alltsa undersokas. For att narma oss den
nya publiken behover vi ta ett storre kliv an vad som nu gors. Pa sin hojd anvander
vi i dag mojligheten till fler plattformar sdsom appar, ipaddar och webbsidor for
att marknadsfora oss pa, inte till att skapa morgondagens kulturutbud. Varfor
kastar vi oss inte genast over mojligheten med full kraft? Har behovs fordjupning,
forskning och mojlighet till moten for att kunna svara upp mot den kreativitet som
unga redan kraver da de ror sig i den digitala varlden. Film, teater och tv for barn
och unga borde ga i braschen for att driva utvecklingen av det stora kulturut-
budet som erbjuds for barn och unga pa den digitala scenen.

Det har ju skett forr. En viktig metod som Suzanne Osten utformade under
sjuttiotalet var att arbeta uppsokande och befinna sig i klassrummen dar barn
och unga har sin hemmaarena.® P& barnens egen planhalva motte dramatiker,
skadespelare och regissorer unga for att kommunicera, dramatisera och erbjuda
gransoverskridande moten. Dessa starka konstnarer tog sig utanfor bekvamlig-
hetszonen och utvecklade en vacker strom av metoder och upplevelser och
darmed bidrog de till en konstnarlig revolution.

Det ar hog tid att vi ger oss i kast med det dar "nya”, som vi ofta suckar over
och kanner oss maktlosa infor, for att kunna mota barn och unga dar de befinner
sig; i deras digitala miljo. Genom att prova och utforska fler mojligheter i den
digitala varlden kan vi fa nya erfarenheter som utvecklar saval oss som barnens
mojligheter till ett rikt kulturliv.

2 Ge morgondagens Pippi en chans! En rapport om svensk barnfilm, Gila Bergqvist Ulfung och Lisa Taube
pa uppdrag av Filmregion Stockholm-Malardalen, 2011, s. 35.

3 Unga Klara - barnteater som konst, red. Monika Sparby, Gidlunds, 1986.
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Vi behover ta plats, satsa storre och bredare

En mojlighet att gora detta pa skulle kunna vara genom projektet Kulturkraft
dar man satsar pa kompetensutveckling inom scenkonst, musik, film, radio och
interaktiva medier. Kulturkraft finansieras av Europeiska Socialfonden (ESF) som
erbjuder professionellt yrkesverksamma personer inom kulturbranschen i flera
lan olika former av kompetenshojande aktiviteter.*

Andra mojligheter skulle vara att i storre utstrackning redan pa utbildnings-
niva skapa utbyten inom de konstnarliga och tekniska universiteten. Vidare kan
regionala filmproduktionscentra och forbund ga samman for att framja kunskaps-
inhamtning och moten mellan oliktankande discipliner. Detta kan systematiseras
pd ett liknande satt som nar Centrum for gestaltning (CFG)® pa Stockholms uni-
versitet samverkar med de konstnérliga hogskolorna i Stockholm och Interarts
Center i Malmo (IAC)® samverkar med de konstnarliga hogskolorna i Malmaé.

Men an sa lange lyser nya medier med sin franvaro pa barnfilmsfestivaler och
teaterbiennaler i Sverige och en vital debatt om dess mojligheter kanns langt
borta. Seminarier om innovation och interaktion fastnar i dag latt i traditionell
kulturpolitik. Jag efterfragar en mer 6ppen debatt om hur vi kan finnas pa fler
scener, digitala sdval som analoga, sa att barn och unga kan nas av spannande
teater, film och dramatiskt berattande. Vilka ar mojligheterna? Vilka ar utmaning-
arna? Vilken blir konstnarens roll?

Det finns fullt av ungar som behover oss. | dag matas de av de kommersiella
krafter som i nulaget har alla de digitala arenorna i sin famn. Vi behover ta plats,
satsa storre och bredare och utveckla produktioner som kan rora sig mellan olika
medier sdsom film, radio, scen, spel, tv och onlinespel om vi vill fortsatta vara en
vital kraft for barn och unga.

Ny teknik inom barnkultur = marknadsanpassad kultur?

Samtidigt formuleras fran statligt hall nya kulturanslag som tydligt efterfragar det
innovativa,nyaoch moderna.Manuppmuntrarsamverkanmellannaringslivochdet

4 Se vidare http://www.kulturkraftstockholm.se/.
5 Sevidare http://www.centrumforgestaltning.org/.
6 Se vidare http://www.iac.lu.se/.
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fria kulturlivet. P& Innovativ kulturs hemsida star det att "vi ar ett resurscenter for
nyskapande konst och kultur”” Pa Kulturbryggans hemsida star det nagot liknan-
de: "Vivill starka det nyskapande, oupptackta och experimenterande kulturlivet”?
Det ar forstas latt att ga vilse i denna djungel. Interaktivitet och ny teknik har blivit
ledord i jakten péa att forenkla och ekonomisera barnkultur. Det nya stalls garna
mot de gamla, mer kostsamma, produktionerna for barn och unga som darfor kan
komma i klam. Det var vad som hande Fria teatern om vilken Dagens Nyheters
Lars Epstein rapporterar:

Fria teatern har funnits i 6ver trettio ar i Hogdalen. Detta speldr har de kom-
munala anslagen skurits ned med hdlften, frdn cirka en och en halv miljon
kronor om dret. Nu ligger ett forslag att infor nésta dr skdra ned de kommu-
nala anslagen med ndstan ytterligare hdlften, till mindre dn en halv miljon
kronor om dret, trots att staden 6kar sin totala satsning pd kulturlivet.®

Retoriken framhaver att den kultur som inte ar ny tillhor b-laget i en kulturpolitik
som dessutom framhaver egenfinansiering av verksamheten. Men ta exempelvis
framgangsrika och anrika Teater Pero i Stockholm? DN:s Fredrik Soderling
menar att "Teater Pero ar en fri barnteatergrupp i Stockholm som har funnits
sedan 1983. De har aldrig haft ett sponsringsavtal. Inte for att de inte vill, men for
att det inte finns nagot intresse fran naringslivet.”

Jag som arbetar med nya medier maste standigt rannsaka mina konstnarliga
val. Vill jag verkligen forandra barns mojligheter till ett rikt kulturliv eller forsoker
jag bara svara pa en marknadsanpassad kulturpolitik? Konstnarens ansvar okar
eftersom forandringarna gar fort och far stort, tidsenligt genomslag. Det ar sa
harligt att stirra sig blind pa tittarsiffrorna eftersom vi nar enormt manga med en
enkel knapptryckning och ett bra bredband. Det ar sa lockande att fortsatta nar
man far den respons som man efterfragar och som kan visa upp resultat i staplar
och tabeller.

7 Sevidare http://www.centrumforgestaltning.org/.
8 Regeringens kulturstod, se vidare http://www.kulturbryggan.se/.

9 Lars Epstein, Dagens Nyheter, 2011-12-11, http://www.dn.se/blogg/epstein/2011/12/11/fria-teaterns-
existens-star-pa-spel-efter-over-30-ar-i-hogdalen/.
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Barnperspektivet ar en forutsattning

Men det kravs mycket. Det ar alltfor att att anvanda barns tankar for sina egna
syften. Den amerikanske forskaren Roger A. Hart skriver om barns deltagande
i en essa om “children’s participation”, dar han har utvecklat en modell for
barns deltagande och liknar det vid en stege dar sju steg kan mata graden av
delaktighet. "Manipulation” ar pa botten och utgor den lagsta formen for delak-
tighet, inom vilken vi fragar barnen om deras asikt men aldrig knyter tillbaka sa
att barnen far uppleva utveckling och deltagande. Det hogsta steget ar da barn
sjalva initierar en idé och far vara med vid utformandet av den'® Att |ata manga
barn bestdamma slutet pa filmen eller harfargen pa deras favoritkaraktar borde
tillhora nittiotalets forsta stapplande steg i interaktionsinnovation — det hor inte
hemma i en fordjupande barnkultur om vi pa riktigt ar intresserade av att komma
nara var publik. | de digitala barnproduktioner som gors i dag inom exempelvis
spelindustrin, SVT, UR och SR uppmanas ofta den unga publiken att delta, dnska
och rosta. Men betyder det att vi tar barn pa storre allvar? Betyder interaktivitet
per automatik att vi verkligen ar mer intresserade av vad barn kanner, tycker och
tanker?

Det finns storslagna visioner att forforas av, dar det nya mélas upp som radd-
ningen pa ett stagnerande kulturklimat. Den nya tekniken far i denna retorik ett
latt personifierat och religost drag. Sdsom att den nya tekniken skulle vara mer
demokratisk eftersom fler kan delta. Volymen skulle alltsa vara viktig - men for
vem, egentligen?

Men teknik ar teknik. Vi har dock makten att utforma innehdllet och lyfta fram
den kunskap och erfarenhet som finns bland kulturskapare. Vi har en central roll
i den nya digitala konsten dar en vital dialog kring barnperspektivet — som alltid
vid bra produktioner - &r en forutsattning.

En annan aspekt som bor belysas nar vi ger oss in i den nya tekniken ar att
medvetandegodra de olikheter och klasskillnader som ar plagsamt tydliga i till-
gangen till resurser av teknik. | dag basuneras mediebilden ut att vi skulle blir
mer demokratiska med den nya tekniken, att vi har ett informationssamhalle som
star Oppet for alla. Men den nya tekniken ligger inte i frontlinjen hos alla grupper

10 Roger A. Hart, Children’s Participation, from Tokenism to Citizenship, Unicef 1992, Innocenti Essays.
No.4.
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i samhallet eller finns tillganglig i dess grundskolor. Glappet mellan vision och
verklighet kan orsaka att barn och unga faller mellan stolarna. Det har pratas det
sallan om, men problematiken blir tydlig nar vi utvecklar produktioner med teknik
for en ung publik.

Moten som far oss att ga vidare

Kista Teater, som jag ar konstnarlig ledare for, har sedan starten arbetat i nara
relation med Institutionen for data- och systemvetenskap (DSV) vid Stockholms
universitet och Kista Science City AB. Vi arbetar utifran Jarvaomradets specifika
karaktar, med dess rika globala representation och dess spetskompetens inom
ny teknik och forskning.

De unga ar en viktig malgrupp for Kista Teater. Vi verkar for att var publik ska
fa kontakt med och tillgang till konstens mojligheter och kraftfulla sprak. Vivander
oss till de som inte "naturligt” soker sig till de traditionella kulturinstitutionerna.
Vi skapar dramatiskt berattande och teater pa nya plattformar sdsom mobil-
telefoner, ipads och webb. Plattformar dar ungas deltagande har hog prioritet.

Kista Teater har tidigare producerat Lise och Otto, ett drama som utspelade
sig pa tva scener samtidigt med stod av fiberteknik. Forestallningen handlade
om karnfysikern Lise Meitner och Otto Hahn och deras upptackt av atomklyv-
ning. Antigones dagbok, varldens forsta mobiltelefonteater, var i var tappning ett
modernt grekiskt drama som laddas ner som en app. Forestallningen anvande
sig av GPS-teknik och utspelar sig utomhus med staden som scen och sceno-
grafi. Ada FTW ar en webbaserad teater om varldens forsta programmerare Ada
Byron. Forestallningen direktsandes till smartphones och ipads och publiken del-
tog genom sms och twitter™ Vi har utvecklat produktioner dar krocken mellan
de som har och de som inte har tillgang till den nya tekniken marks tydligt. Men
genom samarbete med Stockholms universitet har vi kunnat samordna resurser
som gjort att fler barn och unga har givits mojlighet att exempelvis Iana en mobil-
telefon eller en ipad om vi skapat teater for dessa scenrum.”

11 Se video/nyhetsinslag fran produktionerna Lise och Otto och Antigones dagbok:
http://www kistateater.com/press/.

12 "Kista teater och Institutionen fér data- och systemvetenskap vid Stockholms universitet utvecklar nya
sdtt att méta morgondagens publik”, http://dsv.su.se/en/research/profilearea/art/.
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Nar jag borjade skriva manus till mobiltelefondramat Antigones dagbok anvande
jag mig av en referensgrupp. Det var genom ett samarbete med Kulturskolan;
deras elever och pedagoger i Husby. Det gav mig insikt och vagledning kring hur
jag skulle formulera fragorna, vad som var intressant for min malgrupp och en
forstaelse for att deltagandet ar viktigt. Jag valde att arbeta med sms i dramat,
dar min huvudkaraktar stallde fragor till publiken under forestaliningens gang -
oppna fragor som kunde generera spannande svar. Nar skulle du beratta en
hemlighet? Vad betyder bror for dig? Vad betyder frihet for dig? Interaktionen
skedde mellan deltagarna som kunde skrolla pa sin mobiltelefon for att se vad
kompisar och framlingar tyckte och tankte. Tillsammans blev deras sms tillagg till
dramat och ett gemensamt konstnarligt verk.

Nar viutformar nya interaktionsmoment maste dessa fa samma tyngd och ge-
nomarbetade form som andra, mer traditionella, produktioner har. Som regissor
eller producent kan det vara lockande att fa mycket respons pa kort tid, det ar
sa harligt nar nagon bekraftar oss, speciellt da barnkultur inte blir framlyft och
debatterad i stora politiska och kulturella sammanhang. Men pa uppmaning ar
risken stor att vi bara far det vi efterfragar och inte hor barnens egna roster.

Debatten om barns ratt till kultur maste foras pa en storre yta. Behovet av att
motas gransoverskridande ar central. Det vore harligt om teater- och filmbienna-
ler for barn 6ppnade upp for exempelvis barnlitteratur och spelindustri. Friktion
som uppstar ar sund, den hjalper oss att spetsa fragestallningarna. Om vi bara
bjuder in de som vi kanner oss trygga med uppstar sallan motet som far oss att
vaga ga vidare och utveckla kulturupplevelser for morgondagens publik.

Det ar ocksa viktigt att motverka bilden av att vi kulturutévare befinner oss
i konflikt med nya medier. Vi borde gemensamt havda barnens ratt till ett brett
och rikt kulturutbud. Genom att vi ger oss i kast med den digitala kulturen opp-
nas mojligheter att skapa konstnérliga produktioner som nar ut till en bred och
nyfiken publik. Men genom att underlata att erbjuda "ny” teknik i vara produktio-
ner exkluderar vi barn och unga som inte naturligt soker sig till den traditionella
teatern, filmen eller konsthallen. Konstnarliga produktioner behdver finnas pa
digitala spelscener dar barn och ungaidag befinner sig. Vilamnar barnen i sticket
om vi foraktar deras narvaro framfor skarmen. Det behovs ett medvetet utforsk-
ande sa att vi inte missar var malgrupp, den unga publiken som vi sa forbaskat
garna vill fylla teatrarna och biosalongerna med.
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Fler borde gora som Suzanne Osten pa sjuttiotalet: arbeta uppsokande i klass-
rummen och i barnens miljo. Det ar en gammal beprovad metod som man i dag
kan vidareutveckla med stod av framtidens teknik.
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"In the Doorway”.
Om queera identitetsprocesser i barnfilm

Erika Norén

Nagon berattade att hennes pojkflicka har svart att hitta nagon att identifiera sig
med inom barnfilmen och en tankeprocess startade i mig. Jag minns en kansla
av att vara obekvam. Jag har ett fotografi forestallande mig fran min sista dag
pa forskolan. Jag ar ikladd harband, rosa kjol och en troja med tropiska frukter
pa. Jag ser inte glad ut. Samtidigt ar jag nastan nittionio procent saker pa att
jag valde kladerna sjalv. Jag satt fast i mitten av nagot som jag da inte forstod.
Egentligen ville jag nog bara vara Jag, utan alla obekvama attribut som tillskrivits
mitt biologiska kon.

Under mina forskolear lekte viHe-Man and the Masters of the Universe. Tjejerna
var vackra prinsessor och satt i ett horn och vantade pa hjaltarna medan de
pillade med sina slojor. Pojkarna som spelade He-Man och Man-At-Arms slogs
mot Skeletor. Jag fick spela harigt hittepa-monster som dog i forsta akten. | dag
tanker jag att jag inte ska do sadar knall och fall, utan resa mig upp mot He-Man
och kédmpa for det dar hariga Monstrets existensberattigande. Jag var helt enkelt
lite annorlunda. Varken Prins eller Prinsessa. Jag var Bortbytingen i naverkonten
som den vackre Prinspojkens minst lika vackra pappa ville kasta i elden. Men jag
var vard battre an att bli drapt av He-Man.

Mitt identitetsskapande och mina lekar influerades av fiktion; jag ville vara
tuff som George i Fem-bockerna och modig dventyrare som Ronja Rovardotter.
Mest av allt var jag den blyge Bastian i Den odndliga historien som kanner sig
utstott och ensam, men egentligen ar den ende som kan radda varlden Fantasia.
Samtidigt som jag ocksa kande igen nagonting i Edmund i Narnia-filmerna som
lamnar ut sina syskon till den Vita Haxan i utbyte mot turkish delight. Aventyrare,
harigt troll eller godisratta, hur som helst hjalpte de har karaktarerna mig med en
verklighetsflykt nar livet var svart och med en forstaelse for omvarlden och mig
sjalv.
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Hur mycket av det jag minns som &r efterkonstruktioner kan jag inte svara pa. Hur
som helst sa tycker jag att man ldgger ihop tva och tva nar man gar fran "liten” till
"stor” och som efterkonstruktioner kanns de i vilket fall logiska i sin form.
Nu dr jag "stor” och tycker att det saknas nagot i svenska barnfilmer i gar och i
dag. Vi matas med barnskildringar dar flickor och pojkar tacklar spannande aven-
tyr, vardagens problem, gatan med den spokande 0n ... och jag och ett stort antal
andra med mig undrar en sak: Var dr de queera barnen?

Ar det s& att svensk barnfilm fortfarande varnar om klassiska konsroller och
obligatorisk heterosexualitet? Malena Janson skriver i en artikel pa Barnkultur-
bloggen att

tydligast framtréder den heteronormativa barndomsdiskursen i den sam-
tida svenska barnfilmen. Barn som dr kdra i varandra, pussar i smyg, flirtar
och handhdlining férekommer allt oftare inom barnfilmen, vilket kan ses
som ett resultat av att barn i det vésterldndska samhdllet i allt hégre grad
sexualiseras - eller, snarare, heterosexualiseras.

Och sa dumma vi ser ut nar vi star dar med langsnoken i vadret och ser verklig-
heten som vi forsoker stanga ute dansa forbi. Nej, queera skildringar ar inte en
"senare diskussion”. Det ar nu som barnen vill ara sig om var varld och var samtid
och det &r nu som det ar var skyldighet att visa upp den i dess mangfald. Filmens
varld handlar om att gestalta verkligheten och manniskorna, och om jag inte finns
i filmens varld, finns jag da heller inte i verkligheten ..?

Jag hor irriterade roster som sager "Varfor ska det vara sa svart? Kan vi inte
bara inse att vi ar flickor och pojkar och kvinnor och man?” Ja, déri ligger knuten.
For det ar ju inte riktigt sa. Det finns ocksa de som identifierar sig som - eller
ar i en familjekonstellation av - identiteterna intersex, intergender, transgender,
transvestit, transsexuell, dragking, dragqueen ... och fler dartill. For den som ar
helt frammande infor dessa identiteter: Ga ut och se varlden - den ar mang-
facetterad! Med sa manga olika identiteter i vart avlanga land, var finner vi da
variationen inom barnfilmen, speciellt med tanke pa att barndomen praglas av
nyfikenhet och utforskande? Dagens utbud visar dessvarre bara upp tva alterna-
tiv till mansklighet och hur man agerar om man han det ena eller det andra mellan
benen.
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Judith Halberstam, professor i engelska och forestandare for Centre of
Feminist Research pa University of Southern California, har analyserat romanen
The Member of the Wedding av Carson McCuller fran 1956 - markligt nog fortfa-
rande aktuell trots att sextiosex ar har forflutit — dar pojkflickan Frankie kampar
med tillhorigheten nar det bara finns tva identiteter att vélja mellan. McCullers
bok inleds med meningen:

It happened that green and crazy summer when Frankie was twelve years
old. This was the summer when for a long time she had not been a member.
She belonged to no club and was a member of nothing in the world. Frankie
had become an unjoined person who hung around in doorways and she
was afraid.

Anropar Sverige. Vihar strukturella problem. For manga av vara barn — och vuxna
- star i dorroppningen och vet inte om de far komma in.

Var lite besvarliga verklighet

Ursakta mig for att jag ar och kommer att vara lite besvarlig - var anvandning
av ordet "lite” i svenska spraket ar fascinerande; en aning, men absolut inte allt-
for mycket, dverdriv nu inte, lilla van — men det ar egentligen inte svart alls. Men
visst blir det alltid (lite) besvarligt nar man rér om i normerna. Det finns enligt
Halberstam en 6vervaldigande "Tingens Ordning” som inte kan paverkas av den
enskilde individen. Jag kommer att kalla ordningen for Genusforfattningen. Den
kan beskrivas som en samling av synliga och osynliga sociala forhallningsregler
som vara biologiska kon maste folja. En episod av The Daily Show with Jon Stewart
fran 2011 ar en bra illustration av "Tingens Ordning” och vad som hander nar den
plotsligt satts i oordning. En bild i kladkedjan J. Crew:s modekatalog har vackt
skandal, da deninnehaller en bild av tidningens Creative Director som malar rosa
nagellack pa sin sons naglar. Jon Stewart tolkar bilden som ett fint 6gonblick
av narhet mellan en mamma och en son, men de fyra storsta nyhetskanalerna
har tolkat bilden annorlunda. Modern star anklagad for att experimentera med
sitt barn, for att vara en skandalos "Gender Bender” och upprorda amerikanska
husmodrar debatterar om huruvida detta beteende ar okej. Jon Stewart kallar
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inslaget for Toemageddon 2011 - This little piggy Went to Hell och pekar pa den
[6jliga, men hetsiga "tadebatt” som vaknat. Han satter med cynisk humor fingret
pa stora strukturella problem och jag kan rekommendera alla att se inslaget.

Danger Ahead! Nu blir det tok, f6r nu kan pojkar mdla tdnaglarna och ha kldn-
ning och det innebdr i sin tur att pojkar kan bli intresserade av pojkar och flickor
bli intresserade av flickor! Genusforfattningen ar i gungning och sakerhetsbaltet
ar plotsligt uppknappt. Hur tingen ar ordnade, ar plotsligt stallt pa huvudet och
foljer gor vreden, en konsekvens av radslan. Det enda den nagellacksmalande
mamman egentligen gor ar att strunta i Genusforfattningen. Men detta ar ju ett
stort brott i sig. Detta i ett land som liksom vi pastar sig vara en demokrati som
arbetar for manskliga rattigheter. Mitt i den sura debatten hamnar vara barn, som
annu inte forstar varfor de straffas. Vad var det egentligen som blev sa fel ..?

Men det ar intressant, det dar med hur djupt rotade de har ganska menlosa
reglerna ar. Om en pojke gar kladd i tunika, ser man barnet som en flicka tills det
biologiska framkommer. Da skapas en obekvam obalans i den heteronormativa
betraktaren. Ar den obalansen sa farlig? Borde inte J Crew:s mamma berommas
for att hon vagar ge sitt barn en storre rorelsefrinet? Alla barn har faser, i vilka de
uppmuntras eller hejdas fran att experimentera av foraldrar som antingen tycker
att det ar valdigt spannande att deras barn inte upplever nagra granser mellan
konen, eller oroar sig for att barnet ska visa sig vara homosexuell.

Nu behover bilden inte handla om homosexualitet eller transgender, for visst
finns det manga flickpojkar och pojkflickor som bara vill leva ut utan att ta hansyn
till Genusforfattingen och detta behdver i sig inte innebara ett behov av att byta
kropp. Men Halberstam vill att man anda forsoker att inte styra undan liknande
diskussioner fran HBTQ-fragor, for om det "queera tillstandet” inte ar temporart,
utan ett uttryck for nagonting djupare, nagonting akta och livslangt som har med
identitet att gora, sa handlar undertexten i debatten om tolerans.

Existens Xoch Y

There is no original or primary gender a drag imitates, but gender is a kind
of imitation for which there is no original.

Judith Butler

64



Jag tror att genus, vart sociala kon, ar ett skadespel, som det kallats av manga
genusteoretiker. Jag ser biologiska skillnader, men jag ser inte varfor dessa skill-
nader skulle innebéara att vi maste "typecastas” for en roll som vi spelar resten
av vara liv. Ja, visst ar vi karaktarer i den storsta och langsta sagan nagonsin.
Existens X och Y heter den och dess grundlagar star stiftade i Genusforfattning-
en. Den har lika klara forhallningssatt som att torka av sig skorna innan man gar
in, det ar darfor vi har svart att synliggora och ifragasatta lagarna. | filmens varld
och varlden utanfor salongen vet vi hur verkligheten lange varit beskaffad: Pojkar
ar aktion, flickor ar emotion. Pojkar forvantas vara handlingskraftiga och ratt-
framma medan det stélls lagre krav pa den emotionella forstaelsen. Flickor for-
vantas vara inkannande och empatiska och dar finns inga hogre krav pa fysisk
handlingskraft. Kvinnor ska vara behagliga att se pa, ett objekt for den manliga
blicken, och deras kroppar ska vara kurviga eller sma och underlagsna. Man ska
ha valtranade och dominanta kroppar. Konsekvenserna av de forvantningar vi
forvantas uppfylla kanner vi ocksa till. Pojkar far problem med det kansloméassiga
och flickor far problem med delaktighet — och bada konen far psykiska besvar
sasom angest och depressioner, anorexi, bulimi och annat otyg. Bantnings- och
traningshetsen hanger over bada konen som tunga ok. And& hanger vi oss at
detta destruktiva regelverk.

Fiktionen ar fylld av schabloner som foljer Forfattningen. Tjut till om ni
sett dessa representationer tidigare: Den Anglalika Flickan, Den Intelligenta och
Vackra Flickan, Den Busige Pojken: "The Rascal”, Den Lille Uppfinnaren, Aventyra-
ren, Tjejtjusaren ... Pa film har vi otaliga ganger sett flickorna kla upp sig infor skol-
balen och i den obligatoriska trappscenen skrida ned till hallen, dér killen star och
vantar med 6ppen mun och beundran infor synen av att hans queera tjej antligen
tagit sitt fornuft till fAanga och accepterat sin livsroll. Den som inte klar i klanning,
eller helt enkelt inte vet om det ar nedfor trappan eller nedanfor trappan som rollen
ska spelas - den blir forpassad till det dar lilla utrymmet under den. Som i Bockarna
Bruse, som Trollet under bron.

Med Simone de Beauvoirs ord: “Man fods inte till kvinna, man blir det”. Lika
lite som att man fods till man. Olle Soder, dverlékare och professor i pediatrik vid
Astrid Lindgrens barnsjukhus i Solna, uttalar sig om barn och transidentiteter i
Svenska Dagbladet:
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De flesta mdnniskor utgdr ifrdn att vi antingen dr en biologisk man eller
kvinna. Men vi har alla en blandning av manliga och kvinnliga hormoner.
Ingen dér hundra procent man eller kvinna, vi hamnar alla ndgonstans pd en
grdskala. Dessutom pdverkas vi av kénsrollerna, som dr en social aspekt
och inte ndgot biologiskt, och som tar sig olika uttryck i olika kulturer.

Med all respekt sa tycker jag att var berattelse borjar bli lite tradig. Den saknar
vandpunkter och rising action. Vi star och stampar i den forsta akten, den som
Aristoteles och de gamla filosoferna skrev. "The times they are a-changing” sjong
Bob Dylan och hans framtidstro lugnar mig alltid. Vi ar ju tdnkande manniskor
som vill utvecklas och det finns inget sa uppfriskande som lite avprogramme-
ring! Forandringarnas vindar blaser, men vi ar radda for orkanbyar som kommer
insvepande med nya begrepp som vander uppochned péa det svenska spraket. Vi
stanger dorrarna for det icke-normativa, laser in oss i vara rum och slar pa Thore
Skogman pa vinylspelaren: "Jag langtar tillbaka till fornstora da'r / nar en tos var
en tos och en karl var en karl / Jag skulle betala en trehundra spann om jag bara
finge tidenigen.” Vi slipper dialogen med vara barn, vi kan lugnt beskriva hur varl-
den darute ar beskaffad. Kvar utanfor, eller i dorroppningen, medan vinylspelaren
skrapar och Thore skralar, star trollen och huttrar. De ar bortbytingar som soker
tillhorighet. Jag ar overtygad om att alla ar lika radda som Frankie.

Sagor och barns identifikationsprocesser

Bruno Bettelheim, barnpsykolog och forfattare, skrev den kanda boken Sagornas
fortrollade vdrld (pa svenska 1976) som behandlar sagornas koppling till barns
identifikationsprocesser. Hans syn pa sagorna ar att de ofta tar sitt avstamp i
barnets verklighet, som exempelvisiraddslan for separation. Separationen ar dock
oundviklig och hjalten ger sig ut pa ett dventyr och blir slutligen genom resans
utmaningar starkare och finner mening med livet. Sagornas tematik ror sig enligt
Bettelheim kring att acceptera livets svarigheter och dvervinna dem i stéllet for
att Idta dem besegra en. Sagorna far alltid ett lyckligt — eller atminstone hopp-
fullt - slut, vilket jag och manga med mig anser vara nodvandigt for en barnfilm.
Kanske sarskilt viktigt i en queer identifikationsprocess; att det ar svart ibland,
men att det |onar sig att vara sig sjalv i slutandan. Bettelheim tar bland annat upp
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fall dar han arbetat med barn som genom olika sagor har tolkat sin verklighet.
En femarig flicka med en kall och avstandstagande mamma hade last Snévit och
tolkat den som att hon skulle vanda sig till man i stallet, da Snovit raddas av en
Prins och Sju Dvéargar av manligt kon. Hon hade da fordjupat sin relation till sin
pappa, vilket i detta fall varit positivt. En femarig pojke hade relaterat sin verk-
lighet till sagan om Rapunzel. | sagorna identifierar sig alltsa barnen med henne
och honom utan att ta hansyn till Genusforfattningen. | sagorna ar de individer.

Men de gamla sagorna kan aven vara forodande eftersom de vilar pa en antik
konsrollsgrund. De forutsatter och satter forutsattningar for sin datid och var sam-
tid. Prinsen ar den aktiva, Prinsessan den karleksfulla och Trollet ar av ondo och
kastas ut i skogen igen. Jag havdar inte att dessa alternativ inte ska finnas, men
man maste ju kunna vara ett Troll utan att fa ett besoksforbud over sig, eller hur?

Identifikation handlar mycket om det tysta arbetet som sker inom barnet. Dar
tror alltsa Bettelheim att sagorna kan ha ett stort inflytande for att visa pa varia-
tion. Jag och fler med mig tror att film har den fantastiska mojligheten att bryta de
indvade och trygga men exkluderande och rigida strukturella monstren. Att visa
pa mangfald sa att ingen ska behova fastna i dorroppningen.

The hero with a thousand faces

Hjaltens resa” ar en dramaturgisk modell, ofta anvand inom film, vars struktur
kommer fran just de gamla sagorna och utgar fran en cirkular resa, en resa ge-
nom vars utmaningar Hjalten utvecklas och uppnar en djupare insikt om sig sjalv.
Nar Hjalten kommer tillbaka till byn med det helande elixiret - som star som me-
tafor for nya kunskaper om sig sjalv — s& har denne helat sig sjalv. Men tyvarr
sa tar barnfilmen med sig sin radsla for det okdnda in i hjdlteresorna. Det elixir
barnen kommer tillbaka med smakar lite gammaldags moraliserande ... eller sa
saknas det bara hjalteresor med en fraschare konsensus. | sin artikel Genusmy-
teri kdinsligt dmne pd film sammanfattar Malena Janson tematiken i de filmer vars
upplosningar jag har hangt upp mig pa: langfilmen Mitt liv som hund i regi av Lasse
Hallstrom och TV-serien Ddrfinkar och dénickar i regi av Rumle Hammerich efter
UIf Starks roman. "Man kan saga att barnen i de har filmerna gor utflykter i det
queera men slutligen aterfors i den heteronormativa fallan dar de blir "hela”, fin-
ner "sig sjalva” och darmed lyckan, " skriver Malena Janson. Det ar inte fel i sig och
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exemplen ar inte daliga verk i sig, men de blir symptomatiska for vart problem.

I Mitt liv som hund figurerar Saga, flickan som spelar fotboll i killarnas lag. Hon
ar viljestark, malmedveten, envis och en riktig vinnarskalle. Nar hon borjar f& brost
binder hon dem, en sorts preventiv atgard for att halla tillbaka den kroppsliga pro-
cess som inte bara hotar hennes position i laget, utan ocksa hennes identitet. For
Saga kan inte identifiera sig med flickorna i sin narhet. Saga var min forsta kontakt
med tomboyism, dar en flicka kanner sig som en pojke. Jag tyckte att det var span-
nande att en tjej gjorde revolt mot sitt biologiska kon. Sa besviken jag blev nar cir-
keln slots, nar Sagas utveckling var fardig. Hon fick en pojkvan och kladde pa sig en
st rosa klanning. Borta var det dar aviga och befriande missanpassade. Jag tankte:
"Det ar villkoren for att bli alskad i sin underlighet. Pojkvan och rosa klanning.”

Ddarfinkar och donickar handlar om Simone som flyttar till en ny stad, klipper

av sig haret och i skolan ropas upp som Simon. Simone rattar inte till missen, i
stéllet kliver hon som Simon in i pojkarnas sfar, med det nya bemotandet som det
innebar. Simone sluter sin cirkel genom att kla pa sig klanningen igen och fa killen.
"Det var ju bara JAG, en flicka av kott och blod, bakom den dar utkladnaden!”
Allas verkligheter blir upp och nedvanda, men de flesta suckar lattat, speciellt
pojken som foralskat sig, som nu kan slappa sina kanslor fria. For Gud forbjude
att han skulle ha varit intresserad av Simon ... Simone blinkar till killen, tjejen som
varit kar i Simon ar forskrackt, Simone lamnar klassrummet leende och allt ar
som det ska vara i Existens X och Y. Tv-serien ar en intressant skildring av de
forvantningar vi har pa de olika konen, men den heterosexuella korrigeringen blir
liksom lite (det dar ordet, alltsa ..) fel pa nagot satt. Vad hade hant om det aldrig
skett nagon korrigering? Om Simone hade hittat hem i sin Simon-identitet?

Simon/Simone. Ett [att misstag, ett stavfel som kan ha sé& stor betydelse, i alla
fall nar genus forandras. Halberstam tar upp namnets viktiga koppling till iden-
titeten, fran den dagen da vi som barn lar oss att uttala det. | The Member of the
Wedding byter Frankie namn till F. Jasmine. Séledes leder boken dver till del tva,
dar F. Jasmine far uppleva tryggheten i att antligen vara en "medlem” i en varld
dar osynliga regler och skiljelinjer standigt separerar oss fran varandra. Och nog
maste jag tillsta att de ganger nagon har glomt att trycka dit ett "a” i slutet av mitt
fornamn, sa forandras min syn pa mitt Jag fullstandigt. "Without names, confusion
would reign and the whole world would go crazy’, skriver Halberstam. Det, om
nagot, maste val visa hur kategoriserande och tudelad var forfattning ar?
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Vilka blir d& konsekvenserna for var tomboy framfor tv-apparaten da "Hjaltens
resa’ gang pa gang mynnar ut i heteronormativ konsensus? Eftersom slutsatsen
ar att du kommer att utvecklas och bli "normal”, sa blir det for det lattpaverkade
barnet en konsensus som mojligen kommer att satta kdappar i hjulet under resten
av dess existens. Dessa exempel pa cirkulara processer, coming of age-historier
som handlar om att vaxa in i sin konsroll, denna urgamla konsdramaturgi sander
ett budskap om att vad det queera barnet kanner inte ar normalt och visar pa
den "ratta vagen hem”. Saga och Simone laste Genusforfattningen och i brist pa
andra identifikationsobjekt sa var klanningarna pa och frisyrerna fixade. Vi andra
var aterigen forpassade till utrymmet under trappan. "Nonmembers”, i Frankies
varld. Fula statister i skadespelet Existens X och Y. Josephs Campbell, som ut-
vecklade Hjaltens resa-strukturen, kallade sin bok i amnet for The hero with a
thousand faces. Sa markligt tvasidiga vi ar for att vara sa dramaturgiskt korrekta.

"Jag ar ingenting.” Normbrytande individer i filmen

Tomboyism tends to be associated with a "natural” desire for the greater
freedoms and mobilities enjoyed by boys. Very often it is read as a sign
of independence and self-motivation. (..) Tomboyism is punished, however,
where and when it appears to be the sign of extreme male identification
(taking a boy's name or refusing girl clothing of any type) and where and
when it threatens to extend beyond childhood and into adolescence.

Judith Halberstam

"Even the smallest person can change the course of the future” sager Galadriel
till Frodo i Sagan om ringen for att ge honom mod infor hans tunga uppdrag: att
forstora Maktens Ring i Domedagsklyftan. Det finns nagra andra sma personer
inom fiktionen som genom att bara vara sig sjalva har visat pa alternativa identi-
teter, ochju fler Ringbéarare, desto storre chans att en dag fullstandigt branna upp
vara forestallningar om Existens X och Y.

Nér Enid Blyton skrev sina bocker om Femganget sé hade hon nogingen aning
om vilken kontext hennes George (eller Georgianna, men det vill hon naturligtvis
inte kalla sig) skulle komma att tillhora. George ar en tomboy. Detta ifragasatts,
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vad jag kan erinra mig, inte av hennes kamrater, likval som det heller inte korri-
geras. George tillats att vara bara George, som tillsammans med hunden Timmy
satter ut pa nya aventyr, fullt medveten om att hon bryter mot konsnormerna.
Manga unga sa kallade flickor har identifierat sig med Georges karaktar. Blyton
erkande till slut att Georgekaraktaren var baserad pa henne sjalv.

I den franska langfilmen Tomboy (2011) flyttar tioariga Laure till en ny stad
och blir Mickael for sina nya kamrater. Snart far Laure leva ut som Mickael, da
hen inte verkar ha hittat hem i sitt biologiska kon. Att Laure blir Mickael innebar,
forutom storre socialt svangrum, att vara intresserad av tjejer, vilket Mickael blir.
Och Lisa ar intresserad tillbaka, dven efter att sanningen kommit fram. Hon blir
kariindividen, inte konet. Det ar svart att havda att Laure/Mickael skulle genom-
ga nagon sorts fas, mer troligt ar att flickan Laure kommer att genomleva sitt liv
som pojken Mickael, med eller utan konsbyte. Pa villkor att Mickael vagleds av
sina foréldrar — de som, trots att de verkar sa dppensinnade, begar en oforlatlig
och krankande handling nar de tvingar Mickael att ikla sig en klanning och som
flickan Laure konfrontera alla de som varit involverade i "lognen’”.

| Mitt liv i rosa (1997) ar det den attaarige Ludovic som bryter mot Genusfor-
fattingen. Ludovic ar till konet en pojke, men klar sig i flickklader, leker med Barbie
och fantiserar om den vackra levande dockan Pam, som infriar hans dnskningar.
Ludovic har dessutom bestamt sig for att gifta sig med grannpojken nar de blir
vuxna. Men mamma och pappa och hela grannskapet kan varken forsta eller
tolerera konsoverskridande beteende. Har ser vi ungefar samma forlopp som i
Tomboy, fast med acceptans fran modern i slutet, da de stoter pa en flickpojke i
tradgarden hos en av deras nya grannar och ser att det visst finns det fler darute
som avviker fran normen. Sedan bjuder Ludovic in sin mamma till sin rosa varld,
liksom for att visa att "det ar sa har jag ar. Jag kan inte formulera det i ord, men
jag kan visa det i min fantasi. Acceptera mig!”. Somliga kan havda att det har ar en
mycket vanlig fas i barnens liv som Ludovic snart kommer att vaxa ur, men visst
ar mojligheten storre att det snarare ar ett uttryck for identitet och kommer att
fortsatta vara? Om vi moter var lille hjalte i senare ar, sa ar mojligheten stor att
Ludovic har funnit sig tillratta i sin queera identitet.

Halberstam talar om "male femininity” som nagot som tycks vara an mer hot-
fullt an dess motsats eftersom manlighet ses som ett privilegium. Och visst ar
det sa att flickor som utforskar den manliga sfaren mottags med mindre skrack
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an motsatsen. Nina Bjork skriver i Under det rosa tdcket att det handlar om att
kvinnliga egenskaper har lagre status an manliga. | Svenska Dagbladet intervjuas
Kristina Henkel, genusforskare om just detta: "En pojkflicka ar oftast nagot posi-
tivt, men ordet "flickpojke” finns inte ens. I stallet sager man att han ar lite kanslig,
vek, fjollig, bdgig — nagot som anses negativt. Sa fort en pojke inte lever upp till
stereotypen tappar han i status och makt.” Som att det generellt hellre skrattas
at en man som klar sig i kvinnoklader an motsatsen. Han klar helt enkelt ned sig i
hierarkin och déa fortjanar han ett gott hanskratt. Eller dédshot.

Men visst ar det svéart for Mickaels och Ludovics foraldrar. Att de fornekar
sina barn ratten att vara sig sjalva ar i sjalva verket ett missriktat satt att forsoka
skydda det mest vardefulla de har. Vem vill se sitt barn mobbat eller utstott?
Men Kristina Henkel har en mer konstruktiv 10sning pa dilemmat: "Tank: "Yes! Mitt
barn ar sa tryggt att han vagar ga utanfor normen, det maste vara en jattekrea-
tiv person”. Vad galler mobbing, s& sdager hon att ingen har immunitet. Det man
daremot kan gora enligt Henkel ar att ge barnet en stark sjalvkansla. Bade Mitt liv
i rosa och Tomboy visar hur vi inte vill att fordldrar ska agera. Det ar ett dilemma
for oss filmare. Hur ska vi hantera skildringen av foraldrar? Ska vi visa pa positiva
foredomen och I6sningar eller ska vi visa konsekvensen av ett agerande? Bada
alternativen ar lika berorande, men pa olika satt. Det forsta for att da handlar det
om acceptans och det andra for att det handlar om konsekvensen av radsla och
fordomar.

Karaktaren Spork i filmen med samma namn (2010) ar foraldralos. Har gar
kreatorerna ett steg langre med en humoristisk och i sin struktur ratt konventio-
nell form - kanske det ar s& man uppnar normalisering, genom att ta nagonting
konventionellt och fylla det med okonventionalism. Spork ar intersexuell sedan
fodseln; biologiskt sett bade flicka och pojke. Vi far folja Sporks vag till sjdlvac-
ceptans genom en heteronorm skolverklighet. Men med lite hjalp fran den god-
hjartade vannen Tootsie Roll, sa ar det till slut genom breakdance som Spork far
alla att hapna genom sitt personliga uttryck, befriat fran alla férutbestdmda nor-
mer. Spork ar Spork och det racker, liksom. Det ar roligt, traffsékert och gripande.
Och mycket latt att identifiera sig med. Spork ar inget offer, utan tar aktivt strid
mot konventioner, dven om det ar svart ibland.

Ldt den rétte komma in har inte gjort sig kand som en barnfilm, men eftersom
den har ett starkt och trovardigt barnperspektiv och jag dessutom hort nagon
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kalla den "en av Sveriges basta barnfilmer”, sa tar jag upp den i sammanhanget.
Karaktaren Elis kon gar att spekulera kring och forsoka kategorisera - ty enligt
evolutionsteorier drivs manskligheten av att snabbt kategorisera ting for att av-
gora om det innebar fara och vi maste fly eller fakta. Det ar bara det att vi flyr ifran
och faktar at fel saker. Som normavvikande beteende, exempelvis. S& dumt att
anropa amygdala och forbereda sig for flykt for att vi ser en sjuarig pojke i klan-
ning. Vi ar i allvarligt behov av en avprogrammering. Jag ser Eli som mer komplex
an bara vampyr och kanske ar det manskligheten bakom illusionen av fara som
det handlar om? Att se djupare innan man lagger benen pa ryggen? | John Ajvide
Lindqvists bok finns denna replik fran Eli, nar Oskar fragar chans: "Jag ar ingen-
ting. Inte barn. Inte gammal. Inte pojke. Inte flicka. Ingenting.” Det ar en forfarlig
orattvisa att Eli reducerar sig sjalv till en vampyr, eller ett sjallost ingenting.

Man talar overlag for mycket om intersexuellas omdjligheter och ytterst lite
om deras mojligheter: "Scientific research on intersexed girls tends to channel
all ambiguous bodies into binary genders and has no interest in promoting the
gender variance and multisexuality made possible by such bodies.”, skriver till
exempel Judith Halberstam. Sa i stéllet for att erkanna intersexualitet som en
konsidentitet, i stallet for att lata barnen vaxa upp som intersexuella tills de ar
gamla nog att sjalva bestamma over sin egen kropp, sa tvingar Genusforfattning-
en foraldrar till intersexuella barn att valja ett av tva alternativ och sedan inleds
ofta smartsamma korrektioner. Man fokuserar garna pa problemen som uppstar
med en diagnos och mycket lite pa fordelarna. En fordel &r att veta vad det ar som
gor att man avviker, men visst ar det lite trakigt att man dven problematiserar
det som gor oss speciella. Det ar inte ditt barn som ar sjukt, det ar samhallet i
sig som har Normbakterien — som verkar ha blivit multiresistent - om jag far
diagnosticera tillbaka. | den fantastiska argentinska vuxenfilmen XXY (2009)
sager en karaktar som genomgatt en konskorrigering fran "ingenting” till man att
"det varsta du kan gora ar att gora ditt barn radd for sin egen kropp”. Intersexua-
litet ar en lang och intressant diskussion som jag dessvarre inte har utrymme att
gora rattvisa at denna gang. Men jag kommer att komma tillbaka till det.

Ar det inte mycket mer spannande att se dessa filmer som barnskildringar?
Gemensamt for vara Ringbarare; Mickael, Ludovic, Spork och Eli ar ndgot som
ocksa Malena Janson kommit fram till vad galler Tomboy, att de inte forsoker att
vara nagon de inte ar, det ar omgivningen som forsoker att normalisera dem och
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deras "obekvama” identitetsval. Det ar starka barnportratt, och ar det inte starka
individer som gar sin egen vag som vi vill att vara barn identifierar sig med?

Agent barnfilmare med ratt att forandra

The punk tomboy defies conventional gender paradigms and should be
gratulated for her clear effort to remake childhood gender.

Judith Halberstam

Nar jag ser film vill jag bli 6verraskad och intellektuellt utmanad. Jag vill se nytan-
kande filmer som bryter mot mina forestallningar. Det tror jag att barnen delar med
mig. Jag somnar mitt i filmen om Existens X och Y. Filmen om XY daremot haller mig
vaken och alert! Det ar en stor palett av farger vi filmare har att valja mellan nar vi
malar. Jag efterlyser nya fargkombinationer. Men vem vagar finansiera barnfilmer
med queera identitetsprocesser? Nar Tomboy fick svensk distribution marknads-
fordes den som vuxenfilm, vilket ar fullstandigt obegripligt da den har ett mycket
sinnligt och arligt barnperspektiv - vilket inte kan sagas om en del dvrig barnfilm.

Jag tror att barn har mycket att lara oss om humanitet. Som Kristina Henkel
sdger i SvD: "Barn ar sa 6ppna som vi vuxna tillater dem att vara.” Vi sjalva ocksa.
Det finns en viktig barnfilmstematik: Den fria viljan att fa valja den man ar. Att
det finns manga olika uppvaxtprocesser och att alla ar lika accepterade. Det ar
vad vi som barnfilmare skulle kunna bidra till: att alla barn far plats pa vita duken.
Alla ska kunna se pa och identifiera sig med Sporks breakdance-aventyr. Spork,
liksom sin publik, ar ett barn och svarare an sa ar det inte.

Jag ska inte ljuga. Jag ar skitnervos over att sjalv ndgon gang bli foradlder. Jag
hyser stor beundran for alla underbara foraldrar darute, speciellt mina egna. Jag
hoppas att jag har energi och mod nog att vara lika talmodig som de som lyssnar
pa sina barn och later dem prova sig fram. Deras barn ar fulla av sjalvfortroende,
individualism och empati. Jag ser dem och tanker att barnuppfostran inte handlar
om att stopa ljus. Det handlar om en trygg hand som inte kramar sonder vaxet,
utan ger det varme och later det utvecklas ifran sin ursprungsform. Och finns det
nagot finare @n att visa att vi bekraftar vara barn for de unika individer de ar?
Nog ar det val inte sa& besvarligt egentligen? Varken pa film eller i verkliga livet.
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Om vi bara utgar ifran att varje manniska ar en individ snarare an ett kon, om vi
visar barnen flera mojligheter att prova om de ar en Madicken eller en Emil, eller
en Ludovic eller Mickael, eller om de ar fodda som en Spork eller en Eli, eller bara
som sig sjalva, sa tror i alla fall jag att vi ar pa vag att slanga Genusforfattningen,
ta vara trollungar i hand och leda dem in i varmen i folkhemmen.
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Konstnarlig barnfilm
— en stimulerande utmaning

Karolina Pajak

The true artistic image is always based on the organic unity of idea and form.
Indeed, any imbalance between form and concept will preclude the creation
of an artistic image, for the work will remain outside the realm of art.

Andrej Tarkovskij, Sculpting in Time

Flera av mina starkaste filmupplevelser hade jag som barn och filmen var valdigt
narvarande under hela min uppvaxt. Men nér jag nu reflekterar over vad jag sag
sa ar det inte historierna jag minns i alla filmer, utan jag kommer ihag vissa bilder,
farger och stamningar. Det var alla mojliga filmer som blev mina barndomsfilmer:
manga tecknade, som Yellow Submarine, Fantasia, svenska barnklassiker som
Dunderklumpen, Resan till Melonia och Lindgren-filmatiseringar, och sa familje-
filmerna fran Hollywood. Det var just estetiken i Yellow Submarine som tilltalade
och fascinerade mig, jag sag den om och om igen innan jag ens forstod engelska
och vad den handlade om. En annan filmform som jag tyckte om var alla de filmer
dar historierna berattades enbart med bilder och musik, som Disneys tidiga
kortfilmer, Chaplins stumfilmer eller de ordlosa tjeckiska filmerna om den lille
mullvaden. Jag blev charmad av de otroligt vackra bilderna och inbjuden till de
magiska rummen fyllda med grafiska former, farger och ljud som skapade starka
sinnesintryck.

For mig var det just den visuella upplevelsen som blev kvar i minnet tillsam-
mans med stamningarna och kanslorna som kom med dem. Filmer dar formen
och innehallet var i symbios, som Andrej Tarkovskij beskrev det sa enkelt och
klart. Jag menar att barnfilmer med just den utgadngspunkten i dag ar alltfor sall-
synta bland alla filmer som ska underhalla och/eller uppfostra. Men barnfilmer
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som visuella konstverk ska inte ens behdva vara en tredje kategori utan en sjalv-
klar del av filmen - att forundras av det visuella ska vara en del av underhallning-
en. Da kan man uppleva filmmediet som en konstform.

Visuell gestaltning

Film var for mig som barn en magisk upplevelse, en stund av férundran och av
inspiration eller ndgot som fick mig att tanka om, tdnka pa annat. Att se nytt aven
pa det jag redan kande till, omdefinierat - eller se nagot helt ogripbart men anda
spannande. Just det att jag slangdes in i en situation som ofta var ny eller ibland
helt surrealistisk och jag fick uppleva det omdijliga, absurda och dromma mig
bort. En liten paus i vardagen, en nddvandig flykt fran verkligheten, eller kanske
snarare som ett studiebesok i en annan varld.

Manga av filmupplevelserna var dven en konstupplevelse, kanske inte pa ett
medvetet plan men de vackte min kreativitet och inspiration. Film som en visuell
upplevelse och som en egen konstform finns i ett forhallandevis stort utbud for
vuxna, men saknas nastan helt i barnfilm. Bade i barnfilmens historia och nar man
tittar pa samtida produktioner &r det inte sa manga filmer for barn som &r gjorda
med ett starkt konstnarligt syfte. Fa barnfilmer gors dar innehallet ar i samspel
med formen, filmer som leker med det visuella, pakostade filmer, vare sig de har
avancerade effekter eller berattas med enklare subtila medel, men dar man ser
en tydlig visuell tanke bakom.

Jag jobbar som filmfotograf och just i barnfilm ser jag en stor potential i att
skapa kreativa bilder, leka med bildspraket och anvanda estetiken som ytterliga-
re en metod for att gestalta historier. Det ar just har jag ser alla méjligheter, det ar
i barnfilm som jag kanner att man fullt ut kan anvanda det kreativa och tekniska.
Varfor? Dels for att det ar mycket mer komplext att satta sig in i en barnkarak-
tars oberakneliga tankar och perspektiv. Dels for att faktiskt allt dr mdjligt har
och filmmediet darfor kan anvandas till fullo. Man kan aterga till fascinationen av
George Mélies magiska trickfilmning och enkelheten i filmisk magi.

Att gestalta ett barns upplevelse av varlden ger en fotograf odndliga estetiska
mojligheter att leka med perspektiv och berattarmetoder - eftersom fantasi
och magi ar lika realistiska som verkligheten i ett barns verklighetsuppfattning.
Den "barnsliga realismen” har annorlunda regler an den vuxna realismen. | den
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barnsliga ar allting mojligt och évergangen mellan verklighet och saga kan sud-
das ut. Det ar inte bara den filmiska tiden som existerar utan dven barnets upple-
velse av den, ett tempo dar klockan inte gar efter strikta lagar utan efter barnets
uppfattning. Man kan pendla mellan verkligheten och fantasivarlden och ga dver
de tydliga granserna och gestalta dem pa samma satt. Har blir det rationella inte
en motsats till det irrationella och magiska inslag far fullt spelrum. Att blanda
fantasier med realism kommer sig mer naturligt och barnets kanslor fargar es-
tetiken och berattandet. Har ar leken officiellt tillaten och tas pa fullaste allvar.
En film som har anvant sig av den har estetiken ar Spike Jonzes Till vildingarnas
land, dar huvudkaraktarens drommar och radslor visualiseras och blir till ett med
verkligheten. Publiken blir inslangd i pojkens mentala tillstand och far folja med
pa hans personliga aventyr i granslandet mellan verklighet och saga.

Barn ar, ofta pa ett omedvetet plan, kansliga for fotot i filmen. Fargerna, ljuset
och alla andra visuella val som vi gor medvetet lamnar ett stort intryck pa dem.
Deras formaga att tolka efter deras regler och reagera kreativt pa det visuella i
filmen leder till oandliga kreativa processer inom barnen som de sedan for med
sig vidare in i vuxen alder. Det &r en viktig och fin utmaning att tanka pa hur och
vad man ska beratta, eftersom man maste vara mer forsiktig med vad man visar
och vilket satt man valjer att gora det pa. Jag tycker att barnfilm borde skapa ett
storre utbud av historier som baseras pa det visuella spraket, med lite eller ingen
dialog sa att barnens fantasi stimuleras mer och de blir en del av den kreativa
processen. Ett klassiskt exempel ar Albert Lamorisses Den roda ballongen, som
ordlost, associativt och med en konsekvent estetik berattar historien om en
pojkes vanskap med en magisk ballong och deras gemensamma aventyr i Paris.
Jag tror att man med ett visuellt berattande for barn, endast med bilder, ljud och
musik, kan fa barnen engagerade i filmen pa ett unikt satt. Barnens behov av
konst ska inte underskattas och det ar ytterligare en anledning till att jag tror att
en alternativ film ar viktig.

Experimentell och "behaglig” barnfilm

Just i barnfilm kan det ocksa vara lampligt att franga en linjar dramaturgi. Man
kan lamna det klassiska berattandet for att gora en mer poetisk, experimentell
historia som liknar ett barns associativa och fragmentariska tidsuppfattning.
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Vidare kan man diskutera hur mycket av klassisk konflikt en barnfilm behover
innehalla och hur experimentell eller konsekvent man ska vara i historieberat-
tandet. Fantasia ar en av fa langfilmer i barnfilmens historia som berattas med
en experimentell narrativ form, dér det inte finns nagon linjar handling och det
i flera partier helt saknas konflikt. Bilderna och musiken ar sjalvtillrackliga. Man
skulle kunna anvanda den filmen som inspiration for att skapa fler experimentella,
konstnarliga filmer for barn, bade i kortare versioner och som langfilmer och aven
gora dem i liveactionform. “Behaglig barnfilm” skulle jag kalla den genren for, en
visuell njutning med en liten flykt till magins varld dar allt ar mojligt.

Hogkvalitativa barnfilmer till bade innehall och form med tillit till publiken
hade sin stora kreativa period under sjuttiotalet. | den tidens filmer, sasom
Mamma, pappa, barn, Hugo & Josefin och Elvis! Elvis!, ser man bade i formspra-
ket och i dramaturgin den tillit till publiken som sjalvklart fungerar. Om just Kay
Pollaks debutfilm skriver Malena Janson att "Elvis! Elvis! ar sprungen ur en epok
da bio for barnens basta kunde vara liktydigt med en kvalitetsmassigt hogtsta-
ende produkt for saval barn som vuxna, ett konstverk som man menade kunde
hjalpa barnet i publiken att vaxa till en hel och darmed lycklig manniska.”

Sjalvklart kan film och andra konstverk hjélpa barnen i deras sjalsliga utveck-
ling och det borde dven vi samtida kreatorer for barnfilm komma ihdg. Antro-
posofen Rudolf Steiner skriver mycket om just det i sina texter om pedagogik:
om vikten av att utveckla ett sinne for konst och kreativitet for att battre forsta
medmanniskorna och omvarlden. Steiner menar att barnets natur kraver konst
samt att man som vuxen pedagog, eller som i mitt fall kreator, ska ge barnen
mojligheten att fa tillgang till konst for att fullt vacka deras forstand och mojlig-
heter till utveckling.

Producenter, regissorer och manusforfattare tvivliar kanske pa att barnen
kommer att forsta en viss historia eller estetik, men den invandningen anser jag
irrelevant. Tilliten till publiken ska inte ifrégasattas. En valdigt viktig del av film-
upplevelsen ar mojligheten att fa "tanka vilse” i en film - att fa pauser i den kon-
stanta underhallningen som massbarnkulturen har utvecklats till. Det ar viktigt
att man litar pa barnen och lamnar kreativt ansvar och delaktighet at dem.

Ett fint exempel pa en film som ger barnpubliken en sddan chans ar Fredrik
Edfeldts Flickan. Med sin langsamma rytm, langa tystnader och fantastiska bild-
sprak dar askadaren far se och uppleva varlden genom flickans 6gon, berattar
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den en historia som lamnar plats for reflektion, egna tankar och tolkningar under
filmens gang. Publiken hinner utveckla kanslor for filmen i sin egen takt utan att
bli styrd i ndgon speciell riktning. Filmens kreatorer berattar inte vad man ska
tanka och kanna. Den rytmen och tilliten behover barnen for att bli delaktiga och
stimulerade, for att utveckla sin egen kreativitet.

André Bazin skrev i en essa apropa barnboksforfattare att "de ar poeter vars
fantasi har privilegiet att droja kvar pa barndomens vaglangd”. Och visst kan man
definiera barnfilmskreatorer pa samma vis. Det ar verkligen ett privilegium att
fa jobba med film for barn och fa alla de kreativa mojligheter som kommer med
den: Att gestalta barnens taktila och sinnliga varld. Att utga ifran ett barns
ickelinjara tidsperspektiv. Att anvanda associativa berattartekniker och en
blandning av fantasi och verklighet. Allt detta som skapar ytterligare mojligheter
till en medveten estetik och som oppnar dorrar till oandliga kreativa processer.
Vissa saker och amnen ska en barnfilm inte behdva innehalla, andra borde vi ge
den unga publiken en mojlighet att se. Vi borde framfor allt ge dem ett storre
utbud av arthouse och experimentella filmer och hoja den visuella kvalitén i all
barnfilm. Skapa fler barnfilmer som utgor sjalvstandiga filmkonstverk.
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"You Guys Wanna Go See A Dead Body?”
Om barnet och doden pa film

Marjo Viitala

| Edisonfilmen The Kiss fran ar 1896 vidror Mary Irvins och John C. Rices lappar
varandra. Reaktionerna vid premiaren av den oskyldiga filmen var starka. Det
borjade hojas roster om censur som skulle se till att i synnerhet inga barn eller
unga skulle fa se "oanstéandigt snusk” i stil med Edisons pa filmduken.
Ganska snart uppstod dock problemet att det var svart att bestamma vem eller
vilka som skulle besluta om vad som skulle betraktas som skadligt - och for vem.
Med press fran framfor allt katolska kretsar grundades sa smaningom i
Hollywood The Hays Office, vars uppgift var att overvaka filmernas etiska,
moraliska och pedagogiska innehéll. Den sa kallade Hayskodens grundprinciper
var foljande:

1) Ingen film som sanker tittarnas moral bor produceras. Publikens sympa
tier far inte ledas mot brott, felaktiga handlingar, ondska och synd.

2) Amnen som uppfyller dramats eller underhéliningens krav far enbart
ha det ratta livets standard.

3) Lagen, naturens eller manniskans, far inte goras skrattretande och
sympatierna far inte ledas mot de som bryter mot lagarna.

Dessa tre punkter ar bara en borjan. Hayskoden ar en lang lista. Har finns bland
annat punkter som behandlar nakenhet, insinuerande dans och forlojligandet av
religion. Koden har senare forkastats, men i USA fortlever anda en stark kultur
av dubbelmoral. Kriminalitet och vald pa film forundrar man sig inte 6ver, men
nakenhet ar fortfarande tabu.
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Doden svavar 6ver Batman: Censur och upphovspersonens ansvar

| Aurora i USA i augusti 2012 skot en medicinstuderande ihjal tolv manniskor pa
premiaren av Batman - The Dark Knight Rises. Mordaren trodde sig vara Jokern
och hade inspirerats av en scen i filmens trailer. Trailern forkastades av filmbola-
get som nu funderar dver nasta films 6de, som inbegriper en liknande scen. Man
kan sdga att ocksa denna Batmanfilm darmed fick en reklamkampanj som kunde
ifragasattas. Den foregaende gavs ju fart av att skadespelaren Heath Ledger,
som spelade Jokern, hade avlidit innan filmen var fardig.

Hade en massaker som den vid Batmanpremidren genomforts utan sjalva
filmen? Skolans styrelse hade varnats om den unge mannen langt tidigare, men
ingen hade tagit itu med saken. Modern till mérdaren forstod genast att hennes
son var skyldig. Hon visste att han var en tickande bomb men formadde inte
hjalpa honom. Kunde nagon ha hjalpt honom?

Batmanfilmens regissor Christopher Nolan skrev ett 6ppet brev efter massa-
kern; ansvaret tynger honom. Sjalv skriver jag just nu pa ett filmmanus som hand-
lar om doden. Eller snarare om tre tolvariga invandrarsystrars liv efter moderns
dod. Jag har varit tvungen att tanka mycket pa orsak och verkan samt, i synner-
het, varfor jag tycker det ar viktigt att behandla dod pa film. Det har ocksa blivit
viktigt nar jag talar med finansiarer. Jag har insett att jag arbetar i ett filmvarldens
ingenmansland, dar man hela tiden maste stalla sig sjalv fragan huruvida det ar
en barnfilm eller inte.

Man tanker sallan p& att doden i en berattelse kan vara ett verktyg med
vilket man kan skildra andra saker. En finansiar nekade mig ekonomiskt stod med
motiveringen att det under de senaste aren gjorts s& manga filmer om hur barn
overlever en foralders dod att det inte behovs fler. Eftersom doden ar en avgo-
rande handelse tanker manga automatiskt att en film pa det temat berattar om
hur ett barn klarar av att hantera doden. Punkt. Jag upplevde frustration efter-
som min film inte bara handlar om hur barnen handskas med moderns dod. Den
handlar ocksa om manniskovarde och unicitet. Den handlar om utanforskap och
om rollen som invandrare.

Vad ar det med doden som skrammer oss vuxna?

Regissoren Suzanne Osten berattar i boken Mina meningar om nar hon pa

86



1950-talet var barnvakt at en trearing och barnets foraldrar hade censurerat
en saga av Astrid Lindgren - systern i den hade inte dott utan rest ivag. Aven
Suzannes egen mor hade forbjudit dottern att lasa vissa av H C Andersens sagor.
Trots att jag sjalv ar fodd pa det liberala 1970-talet och har varit barnvakt under
senare decennier har jag mott samma fenomen. Det anses bra att for sékerhets
skull censurera doden i berattelser. Det som skramde foraldrar da, skrammer
manga av dem dven nu.

Men enligt psykoanalytikern Bruno Bettelheim hjalper man inte barnen
genom att censurera bort det otacka i berattelser. | sin numera klassiska studie
Sagans fortrollade varld skriver han foljande:

Allmdint tror féréldrar att barnets tankevdrld mdste riktas bort frdn det som
tynger mest, med andra ord riktas bort frdn osdkra, namnlésa rédslor och
kaotiska, fientliga och till och med vdldsamma fantasier. Mdnga férdldrar
tror att man skall visa enbart den medvetna verkligheten fér barn, och sd-
dant som motsvarar barnets forvdantningar - med andra ord bara visa livets
soliga sida. Denna typ av ensidig féda foder givetvis ett ensidigt tédnkande
och det verkliga livet dr inte enbart soligt.

Foraldrarna ar alltsa radda for att barn ska ga sonder av att se dod och vald inom
fiktionen, de ar radda for att barnen ska skada sig sjalva eller andra. Men barns
verkliga varld ar i sjalva verket ofta minst lika grym. Det ar inte enbart monstret
under sangen som skrammer.

Vad ar det med doden som fascinerar oss sa? Fyra filmexempel

Barn behover alltsa bearbeta tankar som upplevs som skrammande eller angest-
framkallande och en av dessa ar doden. Barn staller till med begravningar for
faglar som flugit in i fonster, barn berattar spokhistorier pa overnattningar hos
vanner och barn kikar in genom dorrar till barhus och slakterier. Jag tankte titta
narmare pa fyra filmer som pa olika satt tematiserar barn och dod. Just dessa
forsoker skildra forhallandet mellan barnen och doden pa ett mer nyanserat satt
an enbart via handelser som direkt beror doden.

En sadan film ar Stand By Me som baserar sig pa Stephen Kings roman
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The Body och som har regisserats av Rob Reiner. Filmen borjar med att den vuxne
Gordie i tidningen laser om sin barndomsvan Chris dod. Gordie borjar minnas sin
barndoms sista sommar. Fyra vanner — Chris, Gordie, Vern och Teddy - beger sig
ut for att leta efter en pojkes lik, som sannolikt finns nagonstans i skogen. Till en
borjan letar de mest ijakt pa ryktbarhet, dra och aventyr, men nagonstans pa va-
gen for sokandet saker fran det fordolda upp till ytan. Chris ar radd for att haninte
har en framtid pa grund av sin bakgrund. Gordie har kanslan av att han aldrig kan
betyda lika mycket for foraldrarna som den nyligen avlidne brodern gjorde. Teddy
beter sig motsagelsefullt sjalvdestruktivt. Till slut hittar pojkarna liket, men inser
da att fyndet inte ar nagot att jubla over. Senare skiljs pojkarnas vagar: Gordie
blir forfattare, Vern blir familjefar, Teddy hamnar i fangelse och Christ blir jurist.

Doden staller i Stand By Me grundlaggande saker pa sin spets: Varfor ar vi har?
Vad ar meningen med livet? Vad ar en van? Filmen skildrar doden pa flera satt,
bland annat genom att konfrontera pojkarna med den upprepade ganger, men till
storsta delen handlar filmen om vanskap och karlek. Om att dkta vanskap bestar
fastan man inte traffas pa aratal och att inte ens doden forandrar den saken.

I en intervju i High Times fran 1981 sager Stephen King att 'man kan aldrig
veta exakt hur barn tanker och ser pa saker. Barn ar daraktiga. Nar man skriver
om barn, vilket pdminner om att betrakta sina egna upplevelser genom ett for-
storingsglas, inser man att det inte gar att forsta hur man tankte som barn.” (Re-
gissoren Rob Reiner, daremot, anade att Kings berattelse var sjalvbiografisk och
handlade om hur han blev forfattare. Stephen King blev sa berord vid premiaren
atthaninte kunde prata. Hans barndomsvanner, som vid det laget var doda, hade
pa nytt kommit till liv.) Med sitt uttalande fangar Stephen King det som enligt mig
ar den springande punkten nar man forsoker beratta om barnens varld: Ett barns -
eller vilken som helst annan manniskas, for den delen - tankevarld kan man aldrig
helt och hallet forsta.

En annan intressant filmisk skildring av doden ar Lynne Ramseys Rat Catcher.
| filmens inledning drunknar Ryan efter ett gral med sin van, och filmens huvud-
person, James. Trots att allt som sedan sker i filmen utgar fran den begynnel-
sescenen, fokuseras berattelsen inte mekaniskt pa att behandla den. | stallet
skildrar filmen James och hans méten med andra manniskor i forsok att f& kon-
takt med dem. De ar bland andra Margaret-Ann, bypojkarnas passiva sexobjekt,
Kenny som alskar djur men som samtidigt inte verkar forsta att de ar levande

88



varelser och James familj - foraldrar och tva systrar. Deras bostad ar for liten for
fem och James tillbringar mycket tid pa en byggarbetsplats dar han drommer om
ett nytt hem. Det ar intressant att James som uppenbarligen vallade Ryans dod
inte till fullo verkar forsta sina handlingar eller inse sin skuld i det som skett. Hans
installning till det hela &r naiv, ett barns. En pojkes?

Lynne Ramsey har apropa just detta sagt att “there’s a lot more peer pressure
for a boy to become like his dad, to not show emotion in terms of death. There's
very much a group mentality in that culture.” Lynne Ramsey har ocksa aterkommit
till tematiken kring dod och skuld i sina senare filmer Movern Callar och We Need
to Talk About Kevin.

Utanfor filmens varld & manga tankar forknippade med doden, doden foror-
sakar inte enbart sorg och en kansla av forlust utan ett helt spektrum av kanslor
och kanslorna ar inte alltid vackra och &dla. Ett barns kanslor avviker inte fran
detta. Barn ar hur som helst overlevare, de fortsatter leva, men vuxna har ofta
svart att se och forsta hur starka upplevelser stannar kvar som en klangbotten
for andra handlingar.

Den tredje filmen som skildrar doden pa ett nyanserat satt ar Carlos Sauras
Cria Cuervos. Det ar berattelsen om den niodriga flickan Anas livi samband med
moderns dod och de efterfoljande manaderna. Verklighet, nutid, det forflutna och
fantasi blandas ihop. Modern aterkommer stundtals i Anas liv via hennes fantasi.
| filmen framstalls vuxna som opélitliga och for ett barn obegripliga. Dodens for-
hoppningar och radslor etsar sig fast i sinnet, etsar sig fast i forestallningar och
varlden formas mer enligt barnets sinne. Ana skuldlagger fadern for moderns
sjukdom och dod och blandar ett gatfullt vitt pulver i faderns dryck, ett pulver
som modern kallat for gift. Av en slump avlider fadern efter detta i en hjartattack.
Senare visar det sig att pulvret ar bakpulver. | filmen funderar den vuxna Ana pa
om hon verkligen ville att fadern skulle do.

Carlos Saura har sagt att "Jag har aldrig trott pa den ‘underbara barndomen’.
Jag upplever barndomen som en tid da stunder av skrack om natten, okand
radsla och ensamhet ar minst lika intensiva som de kanslor av livsgladje och ny-
fikenhet som pedagoger sa garna talar om.” Sadan ar aven min egen erfaren-
het av barndomen; vid sidan om vanskap minns jag ensamheten och kanslan av
overgivenhet. Den starkaste scenen i Carlos Sauras film ar enligt mig den da
Ana skriker till sin moster att hon onskar att hon skulle do6. Men det finns ockséa
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mycket varme i filmen, exempelvis i scenerna dar syskonen leker. Barns kanslo-
varld ar mycket stark, den vaxlar mellan stor lycka och djup desperation. Alla som
trostat ett djupt sorgset barn vet det. Man behover inte ha erfarenhet av doden
for att veta det.

Ocksé Sofia Coppolas Virgin Suicides ar intressant ur mitt dodenperspektiv.
Filmen berattar dromlikt om en forort i Michigan pa 1970-talet, i vars atmosfar fem
vackra tonarssystrar — spelade av Kirsten Dunst, A. J. Cook, Hanna Hall, Chelse
Swain och Leslie Hayman - haller pa att kvavas. En av flickorna begar sjalvmord,
varefter foraldrarna avskarmar flickorna fran resten av varlden. Som konsekvens
av detta forsoker flickorna ta livet av sig, en efter en. Flickorna Lisbons beréattelse
ses ur de foradlskade grannpojkarnas perspektiv artionden senare. Aven som
vuxna hemsoks dessa man av deras valnader och de forsoker bygga upp
flickornas beréattelse genom lustbetonade minnen.

Nar Sofia Coppola laste Jeffrey Eugenides roman The Virgin Suicides blev hon
genast inspirerad: "I thought it was beautifully written and it seemed accurate
about being a teenager. It had an epic feeling of first love, obsession, and melan-
choly. There's not too many things I've read or seen [about] being a teenager that
| relate to.” Enligt mig forekommer doden i denna film som en protest och som
en demonstration av den egna viljan, som ett bevis pa att nar en tonarsflicka far
for sig nagot kan man inte fa henne att andra asikt. Den handlar om manniskans
vilja och om hur man ser forbi varandra, om att man inte uppnar nagra mal genom
tvang. Varje tonaring har sakert fantiserat om sin egen begravning, om vilka som
skulle komma och vem som skulle sakna en. Men det ar enbart en fantasi. Och
Virgin Suicides gestaltar den fantasin. En fantasi behover inte forverkligas.

Det finns gemensamma faktorer for alla dessa filmer, forutom dodens
narvaro. De arinte totalt morka. De innehaller varme och karlek, till och med Virgin
Suicides trots att flickorna begar sjalvmord. Varmen finns i scener dar manniskor ar
narvarande i motet med varandra. | sma beroringar. | sattet som modern kammar
Anas har pa framfor spegeln. Hur Brian forsoker tacka over tan som sticker fram
fran sin sovande mors sondriga strumpbyxor. En annan sammanlankande faktor
ar hoppet. Alla filmer slutar trots allt ljust. Framfor allt anvands dodstemat for att
beratta om andra saker; livets mysterier ur ett barns synvinkel.
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Den barnforbjudna doden

Redan som barn trodde vi att det barntilldtna var mindre intressant. Vi
Icingtade efter den barnférbjudna zonen, ddr skulle vi slippa barndomens
mindervdrdeskdnslor.

Suzanne Osten

Sarskild kultur riktad till barn ar ett relativt nytt fenomen, inte ens de klassiska
sagorna var ursprungligen amnade for barn. De var i stéllet historier som beratta-
des for alla om kvallarna. Nufortiden har deras funktion dvertagits av sapoperor,
som i stor utstrackning konsumeras av barn. Och vad handlar sdpoperorna om?
Otrohet, dod, sex, hamnd ... Alla de saker foraldrar inte vill hora berattas for
sina barn. De har programmen sands trots allt pa basta sandningstid och det
ar upp till foraldrarna om de tilldter sina barn att se dem. Enligt mig ar dock
sapoperavarlden trygg. Ingenting dar ar definitivt. Trots att hemska saker drabb-
ar karaktarerna fortsatter livet, ibland till och med efter doden. Stjarnan i en
sapopera ar som en katt med nio liv.

| sin blogg diskuterar den finlandske filmkritikern Kalle Kinnunen aldersgran-
serna for filmer:

Vid drsskiftet kom en ny lag i kraft angdende bildprogrammens dldersgrén-
ser. Nu dr dldersgrénserna for film K-7, K-12, K-16 eller K-18. Bortsett frdn den
hégsta dldersgransen K-18 finns det en flexibilitet pd tre dr i varje kategori
om tittandet sker i sdllskap av en vuxen. Aldersgrdnserna bestdms av en
utbildad dldersgrénsbestdmmare, som kan vara anstdlld av distributions-
bolaget. Det nya Batmandiventyret Dark Knight Rises har dldersgrénsen
K-12, niodringar tilldts alltsd se filmen med sina fordldrar, en film i vilken
tiotals ménniskor skjuts till doéds, hundratals dor i en terroristattack och lik
av poliser hdngs upp pd rep. Ndr det handlar om film som baserar sig pd
ett seriealbum, dr manga av de potentiella tittarna unga. Dérfor har logiskt
nog distributionsbolagen hopp om att sdtta sad Idg dldersgrdns som mdojligt.

Vidare efterlyser Kalle Kinnunen ett dkat ansvar fran foraldrarna: "Det storsta
ansvaret ligger sist och slutligen hos fordldrarna. Jag anser det sjalvklart att fa
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niodringar ar redo att se en effektiv films alla skrammande scener, trots sallskap
av envuxen.”

Jag har Kinnunens resonemang i bakhuvudet nar jag tittar pa aldersgranser-
na for de filmer jag diskuterade ovan: Stand by me: K-12, Virgin Suicides: K-15,
Cria Cuervos: K-15, Rat Catcher: K-7. Till viss del reflekterar dessa aldersgréanser
tidsandan da filmerna producerades. Den enda forvanande aldersgréansen ar Rat
Catchers, en film som trots allt behandlar minst lika tunga @mnen som de andra
filmerna i jamforelsegruppen. Anda kan jag inte lata bli att tvivla pa motiven
bakom éaldersgranserna. Ingen av dessa filmer innehaller lika ratt bildmaterial
som Batmanfilmerna. | dessa filmer behandlas de kdnslor doden fororsakar. Ar
det alltsa sa att man ar mer radd for kanslor an for vald? Eller ar filmerna alltfor
verklighetstrogna?

"Alla sagor borde ha ett lyckligt och slutet slut” Eller?

Men kom ihdg att om prinsen férdlskar sig i ndgon annan och gifter sig
med denna, férvandlas du tills havsskum och kan aldrig mera dtervdnda till
din faders rike”, sade hdxan. Den lilla sj6jungfrun bleknade och sade sedan
med darrande rést "men jag vill det Gndd”.

ur H C Andersens Den lilla sj6jungfrun

Manga av de traditionella sagorna borjar med faderns eller moderns dod och
foralderns dod orsakar valdigt smartsamma kanslor, precis som doden - eller
skracken for den - gor i det verkliga livet. Enligt Bruno Bettelheim ar det karakte-
ristiskt for sagor att fora fram existentiella problem pa ett kort och koncist satt.
Darigenom kan barnet handskas med problemet i en lamplig form medan en
mer komplicerad struktur skulle vara forvirrande for barnet. Sagan forenklar alla
situationer. Karaktarerna i sagorna ar inte komplexa, aldrig bade goda och onda,
som manniskor i verkligheten. Enligt Bettelheim bor tvetydigheten droja tills
barnet har en stadig identitet baserad pa positiv identifikation.

Men om barnet inte far nagon positiv identifikation i verkliga livet? Om bagge
foraldrarna ar emotionellt tvetydiga eller livet pa andra satt ar allt annat an svart-
vitt? Borde man inte beratta om den motségelsen? Eller om doden och de kanslor
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den vallar? Néar ar identiteten "tillrackligt stadig”? Suzanne Ostens uppfattning
om barnkulturen skiljer sig fran Bettelheims och Tolkiens:

Som regissér har jag behov av att skapa nya bilder. Inte minst av klyschan
‘barndom’. Blanda genrer och stilar, det ska inte synas att det dar for barn;
realism, sprdk, avantgarde, komplexitet, show. Vi kan berdtta med ett barn-
perspektiv utan att férenkla ndgot i vart sprak, bild och mdnskliga erfaren-
het. Lyckliga slut behévs inte. Vi har forstdtt att en framtid finns inbyggd i
barnens kroppar och fantasi. De véixer snabbt, de ska overleva, de skapar
de nya bilder de behover och diktar vidare.

| min barndom var Den lilla sjéjungfrun den hemskaste sagan som fanns, jag
ville inte hora den. Inte pa grund av att sjojungfrun dor, utan for att sagan ar sa
orattvis. Sjojungfrun gor stora uppoffringar for sin karlek till prinsen och anda
gar det illa for henne. Nar jag laste om sagan som vuxen forstod jag att den
var en vanlig och vacker berattelse om karlek som aldrig uppfylls. Men nar jag
var i forskolealdern var det ingen som forklarade det for mig. Da sag jag inget
samband mellan att jag av svartsjuka kunde rymma hem fran dagis utan skor
och att jag kande mig tvungen att dela en beundrad pojkes uppmarksamhet
med ndgon annan.

Enligt Bettelheim har barn ett stort behov av rattvisa. Barn vill att det onda
far vad det fortjanar och att det goda beldnas. Jag tror att det ar sant. Men jag
vill daremot pastd att Bettelheim har fel nar han sager att barn enbart behover
forenklade historier. Visst behover de bekraftelse pa sitt eget rattspatos, sa
att varlden enligt dem framstar som en trygg plats. Men vid sidan av enkla
berattelser behover barnet ocksd mer tvetydiga historier for att forsta varl-
den, manniskorna och alla motsagelsefulla handelser omkring sig . De behover
berattelser som ger en tolkning av deras egna motsagelsefulla kanslor. Men
liksom Suzanne Osten ar jag inte beredd att sdga att barnen kommer over allt
de ser. For att citera Tolkien tror jag inte man behover lyckliga slut for att komma
over nagot, men daremot ett hopp om nagot battre, en tro pa livet.
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Den film jag arbetar med nu baserar sig pa barndomsminnen av min farfars dod
nar jag var sju ar gammal. Jag besokte begravningsplatsen varje dag och en van
som bodde i narheten brukade folja med. Vi borjade skota gravarna. Forst min
farfars och sedan andra slaktingars och bekantas, darefter de gravar som ingen
besokte. Vi flyttade blommor fran de gravar dar det fanns manga blommor till de
som saknade. Begravningsplatsen blev en lekplats och jag lamnade sorgen efter
farfar bakom mig. Trettio ar senare hittade jag en handling och ett intressant
tema for en film.

Genom den viktiga doden kan man beratta om livet och dess motsagelsefull-
het pa ett fruktbart satt. Alla dor, oavsett om de ar goda eller onda. Doden ger
ofta en referensram for att beratta om andra svéra saker, men ocksé for att be-
ratta om de goda och vackra. Karlek och dod ar basen for klassiska berattelser,
som inte kan gestaltas for manga ganger i barnfilmer eller i filmer som handlar om
barn. De ar livets borjan och slut, Yin och Yang, Skonheten och Odjuret.
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Forfattarpresentationer

Erika Norén ar utbildad manusforfattare for film och TV. Hon har dven skrivit
barnteater och studerat mediepedagogik for unga. Hon ar speciellt intresserad
av genusfragor pa film och i allmanhet.

Karin Quinn ar utbildad animator och har under flera &r arbetat med interaktiva
medier. Sedan magisterutbildningen i Barnfilm vid StDH arbetar hon med ett film-
manus for en animerad barnfilm.

Karolina Pajak ar verksam som filmfotograf och stillbildsfotograf. Hon har aven
regisserat ett antal prisbelonade experimentella kortfilmer. Hon ar utbildad bl a
vid den polska Nationella Filmskolan i Lodz och StDH.

Lena Hanno Clyne &r regissor, manusforfattare och utvecklingsproducent. Hon
har bland annat arbetat med langfilmerna Misa Mi (2003), Falla vackert (2004)
och Forortsungar (2006). Hon undervisar ocksa i teater och film.

Malena Janson ar fil. dr. i filmvetenskap med barnfilm och -tv som forskningsom-
raden. Hon ar aven verksam som larare, foreldsare, kulturskribent och bloggare
och numera ar hon aven redaktor for Film i skolan pa Svenska Filminstitutet.

Marjo Viitala ar regissor och manusforfattare bosatt i Helsingfors. Hon ar utbil-
dad bl a vid Aalto Universitetet och StDH och just nu arbetar hon med sitt forsta

langfilmmanus.

Nicklas Wedin &r filmare och konstnar. Han ar aven verksam inom teater och
som larare. Hans senaste film Hjdltar hade premiar pa Berlinalen 2012. Just nu
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arbetar han med Bastardproduktions nya transdisciplinara barnteater-/tv-
projekt Dreamers med premiar varen 2014.

Rebecca Forsberg ar regissor med en magister i scen, radio, tv och film for barn
och unga pa StDH. Mellan 2008 och 2012 var hon konstnarlig ledare for Kista
Teater och nu ar hon konstnarlig ledare for RATS - Research in Artistic Techno-
logies pa Stockholms universitet.

Sara Sjo6 har arbetat i filmbranschen i cirka 15 ar, de senaste aren som produ-

cent, manusforfattare samt med manusutveckling. Hon har aven gjort ett hund-
ratal filmer tillsammans med barn som filmpedagog for Foreningen Fanzingo.
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